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Abstract 

Semiotic proceeds to investigate the hidden points of poetic texts and follows a network of 

textual relations using beneficial methodology in contemporary periodical criticism, and 

causes the dynamics of texts in critical reviews and identifies existing codes in linguistic 

structures and measures their flexibility with innovative concepts. Muhammad Afifi Matar is 

a great Egyptian poet, whose expression possesses a set of codes and ambiguous concepts that 

are often related to effective cognitive marks, which provides an excellent opportunity to 

review his poetry in various aspects, such as semiotics. Therefore, in the ode of ‘Don 

Quixote’s sufferings’, we chose the methodology of semiotics, till we step forwards with the 

help of it, within the boundaries of this circumstances and linguistic or non-linguistic effective 

cognitive diagnostics. The result of this research reveals that, the poet borrows most of his 

vocabulary from everyday life in order to achieve the expressive capabilities of the present 

ode, in order to reduce the pressure of his complex visual language and, on the other hand, to 

avoid direct statement, but still it plummets in a chain of paradoxes that create a huge gap 

between the tangible reality and his mental imaginations. The images used in this ode are 

summarized in terms of nature and terms which are related to it, although these images of the 

same language system are disarranged in the application of vocabulary and the way that we 

look at them. The poet’s thresholds play a major role in representing the manner in which the 

poet enters the text and brings him to the right end, and the aesthetic space of the text presents 

its own unique character through a variety of phrases and contrasts in the ode, so that it helps 

the overall coherence of the text by choosing the far and nearer vocabulary. 

 

Keywords: Semiotics, Textural Thresholds, Aesthetic Space of the Text, Muhammad Afifi 

Matar, ‘Don Quixote’s Suffering’ Ode. 

                                                 

 Ph. D. Student of Arabic Language and Literature, Razi University, Kermanshah, Iran 

poorheshmati@gmail.com 


 Associate Professor of Arabic Language and Literature, Razi University, Kermanshah, Iran 

(Responsible author) sh.hemati@yahoo.com 


 Associate Professor of Arabic Language and Literature, Razi University, Kermanshah, Iran 

t_zinivad56@yahoo.com 


 Professor of Arabic Language and Literature, Razi University, Kermanshah, Iran 

y.maroof@gmail.com 
 Received: 15/11/2017                  Accepted: 26/06/2018 

This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

Doi: 10.22108/rall.2018.107813.1080 

https://rall.ui.ac.ir/article_23409.html


 

 
8/ Research in Arabic Language, Document Type: Research Paper, Vol: 11, No. 20, Spring & Summer 2019 

 

References 

- Asia, G. (2013). Semiotics narrative from structure to significance, a study in the trilogy 

"Sailor Saga" for a port. PhD thesis, University of Mohamed Khader, Biskra, Algeria. 

- Abousad, G. E. J. (2011). Sun and its symbols in pre-Islamic poetry. Master Thesis, 

University of Jordan, Jordan. 

- Red, F. (2010). Glossary of semiotics. (1nd ed). Algeria: the difference. 

- Ismail, I. (1996). Contemporary Arabic poetry issues and artistic and moral phenomena. 

(3nd ed). Cairo: Arab Thought House. 

- Barthes, R. (1993). Semiology study. (Translated by Abdel Salam bin Abd al-'Ali). Morocco: 

Toubkal Publishing House. 

- Borhan, S. A. (2016). Text portals and its shadows in the literature of Andalusian letters. 

Journal of Literature, 119. pp. 53-76. 

- Bilabed, A. (2008). Thresholds (Guerrat Genet from text to text) (1nd ed). Algeria: 

Diffusion Publications. 

- Ben Afyte, V. (2010). Space for the poetry of Sa'di Yusuf: The Symmetrical Dictionary. 

Department of Pharmacy, Society of Altair, Algeria. 

- Ben Aish, A. (2016). Differences and differences in the book of poems of Nizar Qabbani. 

Master Thesis, Mohammed Khaydar University, Biskra. 

- Pachazanos, A. & Khaleghi, A. (2015). The Paradox of Imaginary Paradigm between 

Maarouf Al-Rasafi and Mehdi Akhavan-Sales, Journal of Research in Comparative 

Literature, 3,16. pp. 23-44. 

- Second, Gh. A. (2004). Image Semiotics: A semiotic adventure in the world's most famous 

visual missions. Oran: Dar Al Gharb for publication and distribution. 

- Genette, G. (2000). Return to the story of the story. (1nd ed). Beirut: Arab Cultural Center. 

- Hafez, R. H. (2009). Conclusion in the pre-Islamic poem, Journal of the Faculty of Basic 

Education, 57, Pp. 209-232. 

- Al-Hajmari, A. F. (1991). Text portals: Structure and Significance. Morocco: Association 

publications. 

- Hershavi, C. L. (2008). Don Quixote Vlkhlat Alhum and Wali, Magazine Université 

Mouloud Mammeri de Tizi Ouzou, 3, pp. 270,247. 

- Hamdavi, J. (2015). Title Semiology. Morocco: Regional Center for Education and Training. 

- Hom Alain, F. (1996). Controversy of modernity in criticism of Arabic poetry. Beirut: Arab 

Writers Union. 

- Daskal, M. (1987). Contemporary Semimological Trends. (Translated by Hamid Hamdani; 

Mohamed Al-Omari; Abdel Rahman Tankul; Mohamed Al-Waly; Mubarak Hanoun). 

Morocco: East Africa. 

- Debah, M. (2014). Bilateralism and variance in the new Maghreb critical discourse, Journal 

of the Laboratory, 10. Pp.195-210. 

- Al-Dakhili, H. A. A., Kazim, A., & Abdul Wahab, A. (2013). Semiotics title in the poetry of 

Ahmad Matar, Missan Journal of Academic Studies, 23. Pp.18-48. 

- Al-Zubaidi, M. (1971). Crown of the bride jewels dictionary. (The investigation of Abdul 

Sattar Ahmed Farraj). (Vol. 9). Kuwait: Government of Kuwait Press. 

- Salam, A. S. H. (1995). Poetic discourse of Muhammad Afifi Matar. PhD thesis, Zagazig 

University, Cairo. 

- Shehata, M. S. (2003). Physical Relations and Formation of the Poetry Picture by Mohamed 

Afifi Matar. Cairo: General Authority for Culture Palaces. 

- Shaath, A. J. (2004). Aesthetics intertextuality in the poetry of Muhammad Afifi Matar. Al - 

Aqsa University Journal, 1. Pp. 40-99. 



 
 

Research in Arabic Language, Document Type: Research Paper,Vol: 11, No. 20, Spring & Summer 2019/9  

 

- Rimoun, T. (1972). Arabic languages. (1nd ed). Beirut: The Lebanese Book House. 

- Afifi Matar, M. (1998). Poetic works: Bureau of Hunger and the Moon. Cairo: Dar Al 

Shorouk. 

- Alagh, F. (2009). The semantic analysis of the poetic discourse in contemporary Arab 

criticism (its levels and procedures), University of Damascus Journal, 25(2), Pp. 149-166. 

- Allawi, A. (2008). Title, the mark in the novel of the revelation of the man coming from the 

darkness to Ibrahim Saadi, Magazine Université Mouloud Mammeri de Tizi Ouzou, 3, Pp. 

146-235. 

- Ghazoul, F. J. (1984). The significance and ambiguity of the poetry of Mohammed Afifi 

Matar, Magazine chapters, 4(3), Pp.175-189. 

- Al-Fayrouzabadi, M. Y. (2005). Ocean Dictionary. (Investigation of the Office of Heritage 

Investigation). Beirut: Mission Foundation. 

- Al-Qaisi, M. A. M. (2016). Temptation of the title and the work of the event (a study in the 

novels of Tahseen Karmiani). Journal of Diyala, 70, Pp.482-507. 

- Castillo, J. R. (2003). The Semantic Analysis of Spanish Grammar Texts, Magazine signs, 

19. Pp.69-79. 

- Layazi, N. (2010). Semiotics and strategy building meaning, Journal of social researcher, 

10. Pp.39-68. 

- Lamjadi, S. (2011). The signs of metaphor in the poetry of Muhammad Afifi Matar. Master 

Thesis, University of Oran, Algeria. 

- Muqizadah, I., & Poorhashmeti, H. (2017). Internal scriptual miracle in the harmony 

Quranic Surat, Al-Mesbah Magazine, 30, pp.17-49. 

- Majidi, H. & Fuladi A. (2013). The semantic analysis of "people in my country" by Salah 

Abdul Sabour. Journal of Contemporary Literature Studies, 4. pp.27-49. 

- Muhammad, A. N. H. (2002). Semiotics title in the poetry of Abdul-Wahab al-Bayati. Cairo: 

Arab Renaissance House. 

- Mortaz, A. M. (2005). The Semantic Analysis of the Poetic Speech: An Analysis of the 

Levelal Procedure of the Song of the Son of Halabi. Damascus: Arab Writers Union. 

- Murtaji, A. (1987). Semiotics of literary text. Morocco: East Africa. 

- Mostafa, M. (2002). The structure of the parallels and the parallel in the foreground 

hanging Obaid ibn al-Abras. Second National Symposium on "Chemistry and Literary 

Texts", Mohammed Khaydar University, Biskra. pp.333-344. 

- Mefta, M. (1986). Poetic discourse analysis: intertextuality strategy.  Beirut: Arab Cultural 

Center. 

- Midani, I. A. (2005). The artistic flux in semiotics colors of Nizar Qabbani (A Semiotic / 

Linguistic Study in Poems of "The Complete Poetic Works"), Damascus University Journal, 

3, pp.111-135. 

- Nasir, Y. (1993). Preface the art of beginnings in the literary text. Baghdad: House of Public 

Cultural Affairs. 

- Hashem, M. H., & Galaee, M. (2015). Role of the phenomenon of repetition in shaping the 

image of war in Persian and Arab poetry in the last quarter of the twentieth century, Journal 

of Studies in Arabic Language and Literature, 20, pp.97-120. 

- Hashem, M. H., & Galaee, M. (2016). The study of montage in the formation of the image 

of the Egyptian numeral, Journal of monetary illuminations,17, pp.127-153. 

- Yousef, A. (2005). Semiotics Descriptor: Logic semiotic algebra tags. Algeria: Arab 

Science House. 

- Eghbali, M. & Salimi A. (2011). Critical Analysis of Religious Standards, Qur'anic in 

Muhammad Afifi Matar's Poem. Year 2. No. 3. P. 65-76. 



 

 
10/ Research in Arabic Language, Document Type: Research Paper, Vol: 11, No. 20, Spring & Summer 2019 

 

- Anari Bozchalouli, A., Makasiei H. & Farahani, S. (2011). Normative meaning of Quran in 

the poem of Mohammad Afifi Matar, Arabic Iranian Language and Literature Association 

Magazine, 25. pp. 47-77. 

- Farahani, S. (2012). The rhetorical impact of the meaning and concepts of the Quran on the 

poetry of three contemporary Arab poets (Amal Dungal, Mohammad Afifi Matar, and Salah 

Abdel Sabour). Master's thesis. Arak University. Iran. 

- de Saussure, F. (1959). Course in General Linguistics. New York, Philosophical Library. 

- Genette, G. (1987). seuils. ed.du seuil, paris. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 صفهانإبجامعة  محكمة لكلية اللغات الأجنبية علمية سنوية نصف: العربيةبحوث في اللغة 
 54ـ  70 ص (،هـ. ش 4318/ هـ. ق4112 ربيع وصيف) 02 العدد

 المقالة: محكمة

 
 

 رمط محمّد عفيفيشعر في  ةسيميائي مؤشّرات

1نموذجاً «"متتابعات» مكابدات كيخوتية" دةقصي 
 

 

 * هگادرحشمتي پورحامد 

 ** شهريار همّتي

 ***تورج زيني وند 

 ****يحيى معروف  

 

 صالملخّ

ساحة النقد الأدبي المعاصر من إجلاء مكامن النصوص الشعرية ورصد شبكة علاقاتٍ  ىلقد تمكّنت السيميائية بفرض منهجيتها المجدية عل

مرونتها مع  ىاللغوية وتقييم مد ىف عن شيفرات البنإضاءة نشاط النصوص في المقاربات النقدية والكش ىعل تعمل نصّيةٍ فيها؛ فهي

تي تتوّجه معظمها نحو ال تعبيره بنسقٍ من الرموز والمفاهيم الغامضةى التعابير الإبداعية. يعدّ محمّد عفيفي مطر شاعراً مصرياً كبيراً يحظ

اخترنا السيميائية في دراستنا  ،من هذا المنطلق. لسيميائيةمختلفةٍ كرؤية ا ىإشاراتٍ معرفيةٍ نشيطةٍ تتيح فرصةً مغتنمةً لمقاربة شعره من رؤ

كي نخطو مع الاستعانة بها في ساحة دلائلها المكنونة وإشاراتها المعرفية الفاعلة مهما كانت لسانيةً أو غير لسانيةٍ.  مكابدات كيخوتيةدة لقصي

 ىالقصيدة المعنية، يستعير معظم ألفاظه من لغة الحياة اليومية ويسعأنّ الشاعر لتحقيق السمات التعبيرية العليا في  ىتدلّ حصيلة البحث عل

، لكنّه ما زال ينغمس في سلسلةٍ من المفارقات ىأن يقلّل من وطأة لغته التصويرية الغامضة من جهةٍ ويبعد عن التعبير المباشر من جهةٍ أخر

هنية. تجتمع غاية الصور المستعملة لهذه القصيدة في الطبيعة والمفردات الّتي الضدّية الّتي تحدث خرقاً كبيراً بين واقعه الملموس وتصوّراته الذ

في طريقة التمتّع بالمفردات والنظرة إليها. تملك عتبات القصيدة النصية دوراً  المعتاد لغويخرق النظام ال تتعلّق بها، وإن يرافق هذه الصور
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ن في القصيدة خصوصيته ذي يبيّال جانب فضاء النصّ الجمالي نهايةٍ منشودةٍ، إلى إلىولوج الشاعر في النصّ وإيصاله سافراً في إنارة طريقة 

 معاً.الانسجام النصّي الشامل بواسطة اختيار الألفاظ المتباعدة والمتقاربة  ىالفريدة عن طريق ألوان التشاكل والتباين حصولًا عل

 

 "مكابدات كيخوتية"دة نصّ الجمالي، محمّد عفيفي مطر، قصيالسيميائية، العتبات النصّية، فضاء ال :المفردات الرئيسية

 المقدمةـ 1

للمقاربات  ىتصدّيه من علاماتٍ وإشاراتٍ خاصّةٍ يأهبةٍ كاملةٍ لتعدّد الدلالات والقراءات؛ فهو لما ف ىالمفتوح عل يالأدب إنّ النص

توجّه يوجهةٍ، قد لّ ك بدلالاتٍ رحبةٍ تتمزّق وتنتشر في المعاصر بصفته نصّاً مزوّداً يما النصّ الشعريمن الجهات المختلفة، ولاس

ا المحتملة يتمنحه تعدّد القراءة بمتابعة شبكةٍ من الخفا ة الّتييته المجازيلو عر  هويجدنو من الغموض وي المباشر ويرالبعد عن التعب إلى

، لأنّ النصّ كنظامٍ مستقلٍ من الدلائل يختلف عن العالم، حيث التعامل مع النصّ الأدبي وكأنّه نسخ للواقع، يدخلنا في تناقضٍ»ه؛ إذ إنّ يف

 ةً فييبيتبلور مقاربةً ترك يعة النصّ الأدبيمع ذلك طب(. 35م، ص1187)المرتجي، « الوحدات الدالّة فيه تدخل في علاقةٍ متبادلةٍ فيما بينها

سّر صلتها مع يقةٌ تيةٌ وثيةٍ لها علاماتٌ نصياتٍ داخلعن مكوّن لٍست بمعزيه لية فيالعلاقات الخارج إنّ ثيبح ،داخله وخارجه

 ة أكثر من قراءةٍ. يعلامات النص فهم الدلالات وتوفّر الانخراط في طرقَالخارج 

قة يالعم ىفرات البنيفكّ ش ىة المفتوحة للحقبة المعاصرة أشواطاً واسعةً عليقراءة النصوص الشعر ة فييائيميلقد قطعت الس

تجاوز البناء  ة هادفةً إلىية والخارجي الداخلينتيتمتدّ نحو البن يبل ه ،نفسه ىعل ها النصينغلق فيهر الشكل دون أن امنة وراء تمظكال

مدلولها  مضمونها ومن دالّها إلى ة إلىية من شكل الأعمال الأدبيائيميبنائه الواسع كما تنتقل الس إلى يللعمل الأدب يالسطح

 قه فييوتعم يل اللسانيمحاولة التحل جةٍ حاسمةٍ تتجسّد بصورةٍ خاصّةٍ فيينت ىلحصول علطرأ ايل ،(151 م، ص 4001)علاق، 

    .ىمجالاتٍ أخر

  نقّادها ـ مؤشرّاتتعدّد الآراء المتوجّهة إلى ىالنصّ ولا عل ىاً منصبّاً عليائيميبانتهاجنا منهجاً سهذه الدراسة ـ  نا فييلقد ارتأ

 العمالقة، ولد يينوهو من الشعراء المصر ،مطر يفيدةٍ من قصائد محمّد عفيقص ىارنا عليقع خوو يقيمن الجانب التطب ةيائيميس

 ي تجاوز إبداعه الشعريٍرشاعرٍ كب مستقبله إلى صار في ىة لقول الشعر حتيونال منذ طفولته الشعور والموهبة الواف ،م1135سنة 

 ىعل تظهرنة وغموض وافر ويرصاغة يصمطر  يفيقصائد عف ىعل تغلبفقد ت (.15 م، ص 4003)شحاتة، واناً يثلاثة عشر د

الرغم من اتّصافه بممتلكات  ىقصائده عل سة عن العالم الواقع، فهذا العالم فييةٌ بثّ بها أفكاره ومعتقداته الرئيقالبها أقنعةٌ رمز

اء يحبالإ وتتعلّقعن الأداء المباشر دةً يبع قصائده فية يالتجربة والرؤ تظهرف ،الفني هلحمة عملب لتحمي ي واقعيُرغ ئة وظواهرهايالب

كبّ ياً لشعرٍ ينموذجاً مثال عدّي مطر يفيمحمّد عف الحقّ أنّوةً. تامّ ازةًيحاء يالأش وزيح يكل منتهزةً ح فرصةًيتتأحداثٍ  ىعل زيوالترك

 بأشكالٍ مألوفةٍ للذائقة العامّة. قد التصقت  طةيب بسيتراكة يألفاظه وسطوره الشعر ىوالصورة، إذ تتعدّ ىما وراء المعن ىعل

دةٍ من قصائد محمّد يقص  ومقاربتها فييرالتنظ ىمستو ىة عليائيمية السيإجلاء البن تهدف هذه الدراسة إلى تأسيساً على ذلك،

ة يلرؤها ايطرت فيالشاعر وتس ىةٍ ترعرعت لديحالةٍ وجدان ىعل يتنطو تيال ةمكابدات كيخوتيدة يقص يمطر أنموذجاً وه يفيعف

ات عالم يد عالم الداخل بواقعييتش دة إلىيالقص يدة. فتنتميمعظم أفكار القص على اءية للأشية عن العلاقات الخارجيالداخل

ة بكلّ ما يائيحق طاقة اللغة الإيها عن طريتوجّه فيث يالملموس بح يها الشاعر صورةً منتزعةً من واقعه الخارجيقدّم في يالخارج، أ

 ة.ية الداخليوفق مشاعره الذات ىعل يق الوجود الخارجيتنس ةٍ إلىيديةٍ أو تجريتٍ حسّتحمله من مقوّما
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ة البحث يد من أهميزيبها؛ فما يدة وتراكيمعظم ألفاظ القص في ية ودورها الجماليائيمية السيتحاول هذه الدراسة أن تمارس فاعل 

ةٍ مساعدةٍ ياً ممنهجاً مع إعداد إحصائيائيميلًا سيلها تحلية وتحليائيمية الوظائف السينحو تغط واسعةٍ طوةٍامه بخيجدّته هو ق ىومد

 وهما:  ،ينسي رئينب عن سؤاليأن تج ىة. لذلك تسعييرة والتعبيدة الدلاليات القصيأساس ما تطالب به مقتض ىعل

 مطر؟ يفية" لمحمّد عفيخوتيمكابدات ك"دة يقص فيالمعجمية ة يائيميما هو دور المؤشرات السـ 

 ة؟يائيمية السيمن منظار البن هذه القصيدة في يالجمال تحقّق فضاء النصيف يكـ 

 

 ـ خلفية البحث4

شعر  وفي عامةالمعاصر  يالشعر العرب السيميائية ووظائفها في تتطرق إلى دراساتٍ عن يشالتفت بذلناه في دجهي جهدٍ من الرغم ىعل

مكابدات كيخوتية"؛ لذلك نمرّ "قصيدة  مقاربتها في ىعل ارتكزت تكون قد دراسةٍ مطر خاصّةً، لم نكشف عن يمحمّد عفيف

 :نحومطر وتحليله  يتقييم شعر محمّد عفيف تهدف إلى تيأهمّ البحوث ال يبالبحوث المرتبطة بصميم السيميائية ونبال

 فيم ونزعت ـ 1181نديل سنة بحثٌ كتبته نفيسة محمّد ق ،«مطر يفيعف محمد شعر في مقاربة "والتكشف النداء" :في ةيالعرب ةيالآن»

سائر الشعراء المعاصرين  نالت قصب السبق من مساعٍ أخري تّمت عن هذه الشخصية وتحليلها المتقدّم بين تية المحاولتها الإبداعي

ل دراسةٌ كتبتها فريا ،«مطر يشعر محمّد عفيف فيض الدلالة وغموض المعني في»موضوع الآنية العربية المعاصرة.  إلىالعرب ـ 

كالمستتر  يم وقامت فيها بالتعامل مع ظاهرة الغموض وحدّدت المصطلحات المرتبطة بالغموض الشعر1182غزول سنة  يجبور

ل درجة يلن مقدمةٌ« مطر يعند محمّد عفيف يالخطاب الشعر»قصيدة "قراءة" نموذجاً.  والمكنون وكيفية استخدامها في والمضمر

إضاءة مصطلح الخطاب  كلية الآداب بجامعة الزقازيق، وتطرّق فيها إلى م في1115لام سنة ، ناقشها عبد السلام حسن سالدكتوراه

المعجمية، والدلالية،  قالب خمسة فصولٍ من الوجهات ىمطر عل يشعر محمّد عفيف وتحديده لغةً ودلالةً ثمّ تجلّيه في يالشعر

العلاقات النحوية وتشكيل الصورة »حدٍّ بعيدٍ.  الات الأسلوبية إلىمّما يقرّب دراسته من المج ،والنحوية، والصوتية، والتناصية و...

نصّه  بابين بتحليل بنية الصورة الشعرية في م، ونهض في4003كتابٌ ألّفه محمّد سعد شحاتة عام  ،«مطر يالشعرية عند محمّد عفيف

 يقليسمطر؛ ملامح من الوجه الأمبيذو يشعر محمّد عفيف دلالات الاستعارة في»المدروس باستخدام فكرة العلاقات النحوية. 

مقدمّةٍ  ىهذه الدراسة المشتملة عل جامعة وهران الجزائرية مزاولةً في م في4011سنة  يرسالة ماجستيٍر ناقشتها سورية لمجاد« أنموذجاً

 الشاعر.  ىلد يالخطاب الشعر وثلاثة فصولٍ التعاملَ مع الاستعارة في

تسليط الضوء  تشترك اشتراكاً كبيراً في يوه ،مطر يشعر محمّد عفيف في ىأخر ةعٍ نقديجرت مسا ،فضلًا عن هذه الدراسات

 ىتأثير بلاغ»م، و4002لأحمد جر  شعث سنة « مطر يشعر محمّد عفيف جماليات التناص في»شعره، منها  ظاهرة التناص في ىعل

التأثير )=  «مطر و صلاح عبد الصبور( ىد عفيفو مفاهيم قرآن بر شعر سه تن از شاعران معاصر عرب )امل دنقل، محمّ ىمعان

ناقشتها سنة  ي، رسالة ماجستيٍر لسميرا فراهان( شعر الشعراء المعاصرين الثلاثة ... القرآن الكريم ومفاهيمه في يلمعان يالبلاغ

 يشعر محمّد عفيف كريم فيللقرآن ال يالانزياح الدلال)=  «قرآن در شعر محمّد عفيفي مطر يىمعنا گريزيهنجار»ش وأيضاً ه.1310

نقديةٌ  ةتحليلي )= دراسة «در شعر محمّد عفيفي مطرى ، قرآنىتناص دين ىتحليل انتقاد»ش، وه.1311عام  نفسها لكاتبة( لمطر

 ش.هـ.1311سنة  يسليم يوعل يلمسعود إقبال (مطر يشعر محمّد عفيف في ي، القرآنللتناص الديني

 



 02 العدد. ش( ـ هـ4318هـ. ق/ 4112 ربيع وصيفإصفهان )بجامعة كمة لكلية اللغات الأجنبية نصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

54 

 ةـ السيميائي3

الحقول المعرفية،  ىوانقسمت منذ عقد الخمسينات لدراسة شتّ .علم الإشارات والعلامات أو علم الدلالات يه 1إنّ السيميائية

سبعين  يمنذ حوال 3دوسوسير نانديفردأعلنه ث النشأ وعلمٌ حدي يقد اعتمد عليها الفرنسيون وه مصطلح آخر 4والسيميولوجيا

علماً يدرس حياة الدلائل داخل يمكننا، إذن أن نتصوّر »قائلًا إنّه « السيميولوجيا»وبين ضرورة تشكيل علمٍ جديدٍ اقترح له تسمية  ،سنةً

 )من الحياة الاجتماعية، علماً قد يشكّل فرعاً من علم النفس الاجتماعي وفرعاً من علم النفس العامّ، وسوف نسمّي هذا العلم بالسيميولوجيا

Semeion م، 1151، دي سوسير) «تي تحكمها الالقوانين ىكنه هذه الدلائل وعل ىلعلم أن يطلعنا علومن شأن هذا ا «(الدليل»غريقية وتعني الإ

في الدراسات السيميائية وهو يرادف العلامة، والأمارة، والرمز،  ى؛ فالدليل في علم السيمياء عنصرٌ له أهميةٌ قصو(16 ص

، م 4005 يوسف،) فرّق بين العلامة والأمارة والرمز والأيقونةهناك بعض السيميائيين يوإن ة المختلفة والأيقونة في الحقول الدلالي

  .(47 ، صم1187 داسكال، ؛17 ص

جوهرٍ وحدودٍ نسقيةٍ، لكنّها قد أصبحت اليوم وسيلةً تقوم  في كللقد استخدمت السيميولوجيا أيضاً لدراسة أنساق الدلائل 

الطبيعة المادية  ىلتعكف بكلّ ما فيها عل يمقياسٍ لسان يتعر  بأ بتفسير الأنساق عن طريق اللسانيات، علماً بأنّ السيميوطيقا

هدف السيميولوجيا الأوّل هو » يأ ى. من ثمّ يجلو أنّ السيميائية تحاول متابعة المعن(75ـ 76 م، ص 4003)كاستيليو، للدلائل الثقافية 

ن بواسطة المدلول، فالمقارنة السيميولوجية هي بالضرورة تحليل أنّه لا نستطيع إرسال دالٍّ بدون أن يكو ىاكتشاف واختراع المدلولات، وتر

الحقيقة ليست  فيو .اتهومضبؤرة وتحديد  ىرصد المعن ى، ومن هنا تزهر لنا طريقتها القائمة عل(15 م، ص 4002)ثاني، « المدلولات

تمنعه عن جدوة النقل والإرسال  تيال الحالاتوى للتمفصلات الممكنة للمعن دراسة يالسيميائية علماً بالعلامات فحسبُ، بل ه

« رسالة» تعبيره )هولاهوتياً إذا صحّ  ىوحيداً، معن ىالنصّ لا ينشأ عن وصف كلماتٍ تولّد معن»قائلًا إنّ  2أيضاً كما ينصّ عليه رولان بارط

   .(85 ، صم1113)بارط، « المؤلّف الإله(؛ وإنّما هو فضاءٌ متعدّد الأبعاد

وفق ما لديها  ىبواطن النصوص الحديثة وتتعامل معها عل المفتوح المقاربات السيميائية تعوم في ات النصتويمس دُجعل تعدُّفقد 

ل استعمال السيميائية إجراءً في تحلي» المطروق، أمّا ع فضاءات النصوتسبّب التحديق بجمي ة النصمن أدواتٍ تتناسق مع خصوصي

أساس أنّها قائمةٌ بذاتها فيه؛ لا مجرّد وسطٍ عبثي؛ وذلك بتعرية  على هذا النص لعلامات فيشعري فإنّما يجب أن يكون للكشف عن نظام ا نص

ذي يزيل الدلالة عن موضوعها الّذي وضعت اح الالبنية الفنّية له بصهرها في بوتقات التشاكل والتباين، والتناصّ والتقاين )أو التماثل(، والانزي

معقّدة تطالب ضرورة فكّها بالوقوف  ةلغوي ةً من علاقاتشبك يالشعر عدّ النصي ك،وفقا لذل. (15 ص م،4005، )مرتاض «فيه

 النص ص فيتفحتعرف بسمات معينة تفرض الم يمستوياتها المعرفية المختلفة عر  أدوات التأويل المنطقية وه والانغماس في

 للنصوص. يوضع خطواتٍ نمطيةٍ لاستنطاق البناء اللغو ىعل يالشعر

 

                                                 
1. Semiotique 

مثل السيميوطيقا الّتي تقوم  ی(: علمٌ يدرس العلامات وأنساقها في المجتمع وهي تختلف عن المصطلحات الأخرSemiologieالسيميولوجيا ) 4

هو كيف قال النصّ ما قاله  مولّدات النصوص أي ما يهمّنا فيها لىبالدراسة الشكلانية للمضمون من جهة العلامات والأنظمة الدلاليّة الّتي تصل بنا إ

 .(16-41 ، صم4004)محمّد،  الكلمات نيدون أن يهمّنا المضمون وما يقول النصّ، لكنّ السيميائيّة في هذا التصنيف منهجٌ وطريقةٌ نقديةٌ لدراسة معا

3 .Ferdinand de Saussure  
4  . Roland Barthes  
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 لقصيدةـ قراءة ا2

تنتظم منه مفاصل النصّ العلاماتية وتتّضح الذهنية الغالبة فيه مع العلاقات  يالّذ ييكوّن النسيج الجمال يإنّ بناء القصيدة الدلال

نظام  ىوقوفاً عل داخل النصيعقدها الشاعر مُكسباً لها صبغةً صالحةً للتأويل من جهة التركيب والدلالة  تية الالمتشابكة الإبداعي

تبني شعريتها مهما كانت داخليةً أم خارجيةً  تفاعلها مع القوانين التي ىالقصيدة وأنساق حضور الذات ومد ركات النصية فيالح

ذي يأخذ شكل نصٍّ لبناء المعاني من داخله؛ أي الكلام ال السيميائيين هي البحث في ىلد» يالأدب ة للنصملهمةً؛ فتكون القراءة الدلالي

يخوتية" قصيدةٌ درامية أُخِذَت من مكابدات كقصيدة "(. 24 م، ص 4010)لعياضي،  «الانسجام الدلالي ىذي يبعث علالبحث المتناغم الّ

ريخ حقبة معقّدة أصيبت من خلالها ر التاوذلك من منظا ،45/7/1164مطر عام  يد عفيفها محمديوان "الجوع والقمر"، أنشد

 عبد الناصر.  مصر بخسائر نفسيةٍ وماليةٍ جسيمةٍ برئاسة جمال

بعثت كالريح في نفسه حركةً ونشوةً لم تأمن منهما  تي الجامحة اليبدأ الشاعر قصيدته بالحديث عن الذات ورغبته الأولى

عمق كارثةٍ  ىمكامن الملائكة والجنّيات دلالةً عل اح والحيات، وتتسلّل فيثقلة بالتفالجمادات والأحياء بل تهزّ فروع الأشجار الم

هذه التجربة المثيرة، وتدلّ  نفسه. هذه الخطوة تعويضٌ عن عدم صموده للرغبة الملتهبة بأفضل مخلوقاتٍ تشاركه في رةٍ فيذاتيةٍ مدمّ

 ان من حقلٍ أكثر سعةً من حقول التجربة الوحيدة لديه.يالإطلاق، لكنّ صورها وأبعادها تستقى أنّ مصدر التجربة فذٌّ عل ىعل

 يصلةٍ مع موقفه الحالةٍ متمواضيع ترابطي بالتجارب الكاملة ولاسيما يندمج اندماجاً انفعالياً فييلوذ الشاعر بين كثافة صوره  

مشاهده سواء  هيكلة النصّ والتأثير في ىتشكيل شخصيته الساردة المهيمنة عل تملك دوراً أكر  في تيعته المسحورة الكتفاعله مع طبي

ممرّ الزمن والمكان، ينبع جميعها من حالةٍ  يمتدّ مدلوله في يذ الأم بيئة مجتمعه الكبير يكانت بيئةً عائليةً ناجمةً عن ذكريات الماض

 يخر نا السارد بحركته بين حرارةٍ قائظة في تحقيقها. اتٍ يحلم بها السارد ويأمل في تصورتمرّ بمراحل عدّةٍ من الخيبة والشجن إلى ةنفسي

تصبح له  ينفس الزمن رحلته المعرفية تحت إشراق الشمس وه لغ ويستأنف فيعطشه البا يمنطقةٍ صحراويةٍ ليبحث عن ماءٍ يرو

 حنايا صدره. لها عن سرٍّ مكنونٍ كان قد يودعه في يمصاحبةً وحيدةً يخاطبها ويفش

علّه آثارها ودمنها، ل ىمدينة غرناطة حيث يقف عل المتتابعة الثانية من مكابداته إلى يصل في له المغامر حتىيواصل السارد رحي

مدينة غرناطة الإسبانية وجلالها بأوصافٍ مزخرفةٍ  ؛ فيتحدّث عن روعة1كارثتها ما يخفّف قليلًا من اضطراباته المرهقة يجد في

يعزم الشاعر أن (. 423 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر، « أسوارها الرايات توهّج عرشها الذهبي واختلجت على»ترفع شأنها كما يقول 

ة غرناطة نسياناً لهمومه النفسية، لكنّه يصاب بالدهشة البالغة من جلالها الرائع المفقود حالياً؛ فيترك يرحل ويقف عند مدين

صراع المكان يفتح الشاعر باب  يالخصوص ينير صراع المكان رمزياً. بعدما ينته ىالمواضيع الثقافية وعل معضلة الذات ويرد في

عودة الشاعر من هذه الرحلة الخطيرة، لكنّه بعد  إلى يتؤدّ تيال المنحصرة النص ةنهاي ىالغزل أثناء خطابه لأميرة غرناطة حتّ

مسقط رأسه، والعيون تتقرّح بالشمس  استمرار الظروف المتدهورة كما كانت من قبلُ، حيث مازال البلبل يجوع في ىعودته ير

 أن يقف تحت شرفته المخرّبة ويرنو إلى إلّا ؛ فلا محيد للشاعر(428 ص ،1 م، ج1118)عفيفي مطر، والدموع، والسماء مطفأة 

 المشهد المؤلم. 

                                                 
 آنذاك. (كسري )أيوان المضمحلّة الفرس دبلا نحو أحزانه ليحمل مطيّته یالبحتر طىكما امت .1
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وحدةٍ  يحيال أيقدّم تصنيف عامّ التنوير الأكثر أن  ىعل يالقصيدة ينبغ وعياً لهذا التمهيد الموجز عن إضاءة الصورة العامّة في

والثانية أربع  لىحصّة المتتابعة الأوثلاث متتابعاتٍ، وأثناء ذلك كانت  عشر وحداتٍ في تقسّم إلى يوه ،من وحدات القصيدة

منها  يتفاصيلها المعينة، ويعرض محورية موضوع أ يوحداتٍ مستقلّةٍ، وحصّة المتتابعة الثالثة وحدتان كما يقدّم الرسم التال

 بالضبط:
 

 
 

اً من ضغوط النفس يقطعها الشاعر من خلال رحلته المعرفية خلاص تيتراتبية مراحل المكابدات ال ىالرسم الأعل تلاحظ في

ان زمامها طوال ك ةأسباني من مدننحو مدينةٍ ضخمةٍ  ةخطير رحلةتنقّلٍ و ىاً سومناصلم تدع له  تية الوتفاقم الأحوال الشخصي

ترتفع  تيالالخرائب والصياحات  إلّا أسلافه العرب. لا ينقل السارد من جلال هذه المدينة وعظمتها المضاعة يأيد ىعل فترة محدّدة

آلامه  من ينتظرها الشاعر أثناء هذه الرحلة لتقلّل تيقة المفقودة الالعشي يلعلّها كانت ه ،كلّ أنحاء القصر من أميرةٍ مغمورةٍ في

غالباً ما يخاطبها بصوتٍ » يانتظارها ورؤيتها؛ أ كان قد يطمح إلى يذال الروحية. هذه الأميرة الأندلسية تشبه عشيقة دون كيشوت

هذه  مطر في يفلمحمّد عفيف(، 451 م، ص 4008)حرشاوي،  «ها حمايتها قبل الانخراط في المعارك أو الوقوع في المحنمسموعٍ سائلًا إيا

 هذا الخراب بأن يجد لنفسه أنيسةً متعاطفةً مثلها في يحلم في ، إذوطلب الانتظار افتراضياً نفسه، القصيدة أيضاً هذا الاستدعاء

السابق  موضعه المنحطّ رؤيا مستحيلةٍ؛ فيعود إلى يق الأمل يبوء بالفشل ويتحوّل إلىتحق هده فيإطاقة التوجّع والألم، غير أنّ ج

 جاء منه. يذال

 

 حقل الألفاظ الغالبةـ 5

سطور قصيدة "مكابدات كيخوتية" مجموعةً رصيفةً من معلوماتٍ يكشفها القارئ عن  ىتحمل البنية الدلالية للألفاظ الغالبة عل

أنّ  محاضراته المكتوبة إلى ىإحد سوسير عند إلقاء كلمته في يتتابع بطريقةٍ ينظّم بها الشاعر تجربته كما يذهب د يوه ،طريق اللغة

من الألفاظ داخل النسق أو  ىتربطها بالأخر تيفته عر  العلاقات الالنصّ تحمل لوحدها نسقاً أو نظاماً تتحدّد وظي المفردات في

اختيار المفردات،  يضعها الشاعر نصب عينيه وقعاً مرموقاً في تيأنّ للتجارب ال وذلك(؛ 14 م، ص 1174)طحّان،  يالنظام اللغو
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من أجل تعدّد مواضيع يتّخذها، إذ إنّه ما زال يمارس  ىقصيدته تضمن دلالاتٍ شتّ يقدّمها الشاعر في تيالتجارب الوهذه 

 تضاعيف الموضوع الرئيس وفروعها؛ لذلك يرفدنا جدّاً في مواضيع هامشيةٍ تقع ألفاظها في موضوعه الرئيس ثمّ يحيد عنه إلى

قصيدة  تتكرّر ألفاظها المرصودة في تيال أن نقدّم رسماً إحصائياً عن معظم الحقول المعجمية يوالدلال يمجال السيميائية اللغو

 :يبنائها اللغو "مكابدات كيخوتية" وتؤثّر في

 

  
   

   

    
  

   

  

   

                    

             

              

                                 

                     

              

              

             

              

             

 
 

بل هو حصيلة تفاعلٍ بين الشاعر بوصفه  ،يخوتية" لا يكتمل من وجهةٍ واحدةٍمكابدات كنّ مضمون قصيدة "أ في بلا ري

والثقافة مع جلّ تفاصيلها المستهدفة. جاءت دراسة رصد الحقول  عةوالطبيئة مبدعاً وبين ما يراه في جوانبه المحدقة به من البي

تخير البنية الدلالية لمفرداتٍ خاصّةٍ تنتج مجموعتها المتواصلة معاً  ىأغوارها علألفاظ القصيدة ليدلّ سر   ىمستو ىالمعجمية عل

 :يما يل تصنيف أهمّها في يبروابط دلاليةٍ سيأت
 

 ةـ حقل الطبيع1ـ5

ات تفصح بكافّة ضروبها الحية والجامدة من النبات ييخوتية" نصيباً بالغاً؛ فهمكابدات كقاموس قصيدة " إنّ لمفردات الطبيعة في

المواقف المختلفة، وهذه الطبيعة تأخذ بمدلولاتها طابعاً  والحيوانات وظواهر البيئة الساكنة عن شغف الشاعر بتنوّع وظائفها في

 بين عناصرها مع مدلولاتها، نموذجها الأبرز هو توظيف الشمس الّتي يحالة التناقض الدلال القصيدة ويصل إلى رمزياً يترعرع في

صفاتٍ أهّلتها لتستحقّ العبادة، إنّها نور العالم، تزيل الظلام، وتكشف أسرار الحياة و... وإنّها تحمي المسافر منذ أن » امّ إلىالطقس الع ترمز في

هذه القصيدة عن وظيفتها المعروفة وتصير بحرارتها الفائقة  ، بيد أنّها تنزاح في(5م، ص4011سعد،  )أبو «يبدأ سفره لتسهّل له الصعاب

ول مغامر القصيدة دون أن يواصل رحيله، بلغ ذلك مبلغاً يبحث عن ظلٍّ يستجير به هرباً من إيذائها كما يقول بالحرف مانع يح إلى

 نصفُ نهار/ يغسلني الصهدُ، يعرّيني تحت الشمس/ تمضغني الشمسُ قليلًا، تلقيني فوق الصحراء/ تطرحني ىأبتعد عن العالم.. ينأ»الواحد إنّه 

 (.438 ، ص1 م، ج 1118)عفيفي مطر،  «ظلّاًأجعل من جسمي  ...
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تمظهر  يتقصّ نصبّ علىي ينطاقٍ تجسيد مطر في قصيدة "مكابدات كيخوتية" شعوره بعناصر الطبيعة في يلقد رسم محمّد عفيف

يتعزّز  ،غرابة التلاحمات والثنائيات الضدية المثيرة للدهشة داخل الصور. فمن وجهة صور القصيدة ىويقوم عل يالحسّ الإنسان

ة يالموضوع اق العاممن خلال الإلمام بدلالة السي ها إلّابكرة أبي ىلا تدرك عل يجميع تفاصيل الصورة؛ إذ ه ىالوقوف الكامل عل

 بحيث إنّ تحقيق هذا المعتقد في ،)الطبيعة( يالقصيدة نوعٌ من المعانقة بين الشاعر والعالم الخارج والخيالية للقصيدة. يشاهد في

عالم الأفكار ـ وهو بطبيعته غير واقعي ـ يحاول أن يصبح واقعياً بمعانقته للأشياء والبروز من خلالها، لكنّ هذه المعانقة ليست »أنّ  ىلّ علالشعر يد

ذاتها هناك بلا فناء للفكرة في الشيء أو مجرّد تحوّل الفكرة إلى الشيء، أي انتقالًا كلياً من اللاواقع إلى الواقع، بل على العكس تظلّ الفكرة في 

  (.147 م، ص 1116)إسماعيل، « واقعيتها، وإن تراءت لنا واقعيةً من خلال ما تعانق من أشياءٍ واقعةٍ
 

 ـ حقل الزمن4ـ  5

قصيدة "مكابدات كيخوتية" وتشيع تقنياته فيها بصورةٍ كبيرةٍ مع وظائفه المختلفة كالأفعال وأسماء  في ييشغل الزمن المركز الثان

بعض هذه الظروف الزمنية قد تنصرف عن دلالتها  أللهمّ إلّاالليلة،  حركية الزمن من الصباح إلى تدعو إلى تيباشرة الظروف المال

سبيل المثال كانت الليلة منذ القديم  ىتخالف ما عرفت به، عل تية الالرمزية المألوفة وتخطو نحو المفارقات والتعاكسات العلاماتي

 هذه القصيدة ولم تظهر إبّان رحلة الشاعر بهذه الأحاسيس المعتادة، في فر، لكنّها انزاحت فيالخوف والقلق للمسا يتستدع

فرصة أن ينقذ نفسه من الشمس ولو تمتلأ  هالواقع يكون زمن الليلة بالنسبة للسارد أفضل من النهار؛ لأنّ ظلام الليلة يتيح ل

/ أنتظر عفاريت البئر  / أنتظر عفاريتَ الظلمة الليل ىد تحت عباءته حتّأتمدّ» :بعفاريت الظلمة وعفاريت البئر المهجورة كما يقول

 ،تشمل الأفعال حقلًا واسعاً من القصيدة ى،من جهةٍ أخر (. 438 ، ص1 م، ج 1118)عفيفي مطر،  «... المهجورة في جوف الصحراء

 نسبة لهفعلًا،  86بامتلاك  (معظمها زمن الحال يخصّ)كان لزمن الحال أو الاستقبال المضارع سواء أ بينها أنّ فعل ىبحيث يتراء

 46يبلغ عددها  تيال يتحقيقها من أفعال الماض ىالقصيدة مع قليلٍ من استرجاعات تدعو الشاعر أن يستفيد عل لهيك ىعل غالبة

 يمطر بين الماض ييفيقيمه عف عن طريق صراعٍ زمني يوالدرام يالمستويين السرد ىالقصيدة عل فعلًا، ليتصاعد حضور التوتّر في

 .سرديتها ىيتفوّق عل يأنّ جانبها الدرام ىها، إذ يتراءيوالحاضر؛ فظهر هنا زمن الحاضر أكثر تجسيداً ف

 

 ـ العتبات النصّية6

أغوارها  القارئ الولوج في ىوبدايته، يتحتّم عل م النصهمسات العناية ببناء تقدي يالمواز أو النص 1عتبات النصإذا اعتر نا 

تبرز عتبات النصّ جانباً »إذ  ،تحليل معانيه وفهم خباياه الداخلية والخارجية ثمّ الوصول إلى تشاف عوالم النصىاك ىها علوسر 

من الانفتاح أساسياً من العناصر المؤطّرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيمها وتحقّقها التخييلي،كما أنّها أساس كلّ قاعدةٍ تواصليةٍ تمكن النص 

دروبه من أيقوناتٍ  ويمهّد الدخول في دق بالنصتشمل هذه العتبات كلّ ما يح(. 16م، ص 1111)الحجمري، « بعاد دلاليةعلى أ

 دراسةن لك. وو...  تنبيهاتالو روالتصدي والهوامش والإهداءوخاتمته  المعاصر كالعنوان وفاتحة النصّ ييطرحها النقد الأدب

وصفها وتحليلها الممنهج  يالعنوان وفاتحة النصّ وخاتمته كما يل يوه ،ثلاث أيقوناتٍ أساسيةٍ ىأن تركّز عل تقتضي القصيدة المعنية

 التفصيل: ىعل

                                                 
1  . Para Texte 
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 ـ العنوان ومستوياته1ـ6

؛ فهو بؤرةٌ تتراكم فيه الدلالات يمنجزٍ دلال يالمعاصر عتبةٌ لا يمكن فصلها من الشبكة الدلالية لأ يالشعر العرب في 1إنّ العنوان

 2من أهمّ العتبات النصّية»إذ يكون العنوان (؛ 41 م، ص 4013)الدخيلي والآخرون،  النص فييعدّ مفتاحاً سحرياً للولوج و النصّية

الموازية بالنصّ الرئيس حيث يساهم في توضيح دلالات النص، واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية إن فهماً وإن تفسيراً، وإن تفكيكاً وإن 

 ىقصيدة ما، يطالب بالوقوف عل يجانبٍ من جوانب أ تحقّق السيميائية في ىإنّ التعبير عن مد (.8م، ص4015)حمداوي، « تركيباً

وتأويلاتٍ تعبّر عن مقاصد  يالأدب قراءة النصمسارب تنير طريق  ىالعتبة العنوانية ليحصل به عل القيم التعبيرية والأسلوبية في

 : يكما يل يرسم منجزه الشعر الشاعر ومراميه المسهمة في

 ـ المستوى البصري1ـ1ـ6

( ي)التصميم البصر أو الكاليغرافي يالخطّ ىالمستو يخوتية" أيقونيةً هامّةً فيمكابدات كقصيدة " في يالبصر ىيملك المستو

عر  احتلاله  3هذا اللون من العنونة بالوظيفة الإغرائية في يبحيث يدنو النر  البصر ي،العنوان  التفضيالتوقّف والتأمّل في يويستدع

النصّ  في وذهني يدراسة العنوان بوصفه أوّل لقاءٍ بصر فيي البصر ى؛ إذ يهدف المستوعن الفضاء النصي اً انفصلخاصمكاناً 

)القيسي، المناورة بالصورة  ىإعطاء تفسير الأشكال والخطوط التعبيرية وغاية ما تحمله من مسحةٍ جماليةٍ وقدرةٍ عل إلى يالمواز

وسط الصفحة البيضاء مكتوباً بالقلم  يز المكانيخوتية" من حيث الحيّمكابدات ك. وقع عنوان قصيدة "(285و 286م، ص4016

ليكون أوّل ما تصيبه عين القارئ ويفتح شهيته نحو الدلالة التفصيلية عن طريق الكتابة  ر  من النصالأسود الغامق مع قياسٍ أك

 : يتخلو من الرتابة المتعبة، كما يل تيالع الأسطر والأرقام التأريخية وض المدهشة للحروف والعلامات، والمهارة في

 مكابدات كيخوتية 

 «متتابعات»

45/7/1164 

 .(435  ص ،1 ج م،1118 مطر، يفيف)ع 

حسب حيازة الجزء الأوّل  ىعل 6يوالعنوان الثانو 5يقسمين وهما العنوان الأصل يقسّم العنوان إلى 2من حيث إنّ جيرار جنيت

، (67 م، ص 4008)بلعابد، علم العناوين  في يالأخصّائ 7هويك يرأيه لو ىكما يؤكّد أيضاً على رأس النص عل يزء الثانوالج

 وفي ينحو العنوان الرئيس والعنوان الثانو ىبين ثلاثة أسطرٍ عل الصفحة الأولى مطر أيضاً عنوان قصيدته في ييجمع محمّد عفيف

 .ىالأعل كما يمكن أن تشاهد طريقته البصرية وفقاً لما جاء في يريخل التاالنهاية يختمه بالتسجي

 یالإشهار ىـ المستو4ـ1ـ6

                                                 
1. Titre  

2. Paratext 

3. La Fonction de ductive 

4. G, Genette 

5. Zadig 

6. Second titre 

7  . Leo hoek. 
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التنصيص جمعاً  وعلامتي رقامجامعٍ بين الحروف والأ يتناسقٍ تكميل ىعل ييخوتية" ليحتومكابدات كترعرع عنوان قصيدة "

ة والإعلامية الدلالية؛ فيواصل الشاعر عنوان القصيدة بذكر بالبنية الإشهاري يوالتأويل يعمودياً يتزوّد عن طريق جانبه الفضائ

 بقطع الأطوار والمتتابعات إلاالنصّ لا تكتمل كما يجب  ىكتبها أعل تية الليصرّح تعليقياً أنّ هذه المكابدات الكيخوتي« متتابعات»

لقصيدة كما يصفها جنيت بالوظيفة القصدية لعنوان ا ةوصفي ةتوثيقي فةالتكميلية اللاحقة لتشييد بنائها، وهذا التعليق له وظي

 تيالمستقلّة التستمرّ هذه الوظيفة مع كلّ لوحاتها المرقّمة (. 161م، ص 4010)بن عافية، لا قصد فيها  تية الخلافاً للوظيفة الإيحائي

الخيط  اسيم المشار إليه فيطابقاً بعد طابقٍ يمثّل أحد التقطوابق مرقّمة طيات  للقصيدة في يالمعمار النص تكوّنت داخل بناء

 .يالبصر

يراع فيها جانبٌ  تيوال توظيف العنوان، إكمال الوظيفة الوصفية في ىريخ إنشاد القصيدة عله تاتسجيل يعتمد هنا الشاعر في

ما قبل مرحلة  لتشكيل العنوان أو القصيدة يحدو القارئ إلى يقصده المرسل أو المعنون متعمّداً. وهذا التسجيل الزمني يإخبار

ريخ صدور كتابته الأولي دون أن يحدث هذا الزمن لظهور تا يدلّ علىو، ينطلق فيه العمل يذ الالمبدأ الزمني النصّ، تعني

 ىالعنوان ليدلّ وحده عل في وهنا يسطع هذا التسجيل الزمني (.70م، ص 1187)جنيت،  القيم الجمالية له العنوان مشكلةً في

 ظهوراً زمنياً يساهم في يعنوان ويشعر القارئ بأنّ الشاعر قد انتخب العنوان قبل ظهور النصّ الشعرلاختيار ال الانطلاق الزمني

 بيوغرافية القصيدة المعنية. ىالوقوف عل

 ـ المستوى المعجمي والدلالي 3ـ1ـ6

وفنية اختيار  يللغوصيغ التعبير ا شفرةً أساسيةً لما يحمله من أهميةٍ معجميةٍ تدخل في ة"مكابدات كيخوتيعدّ عنوان "ي

 ،كبَدهُ يكْبِدهُ ويكبُده: ضرب كبدَه وقصَده»اتّخذت من « المكابدة»حناياه إيحاءاتٍ عميقةً؛ فلفظة  المفردات، وهو ما جعله يستوعب في

من  دةً وكِباداً()كابدهُ مكابالمزيد  يوجاء مصدرها الثلاث(، 312 ، ص4 م، ج 4005)الفيروزآبادي، « والبَرْدُ القومَ: شقَّ عليهم وضيق

أي طالتْ. وقال الليثُ: الرجل يكابد  بكابدٍ كابدْتُها وجرَّت وليلةٍ من الليالي مرَّت»شأنها:  كما قال العجّاج في قاساه يأ، حيث المجاز

فاستخدم (؛ 12 ، ص1 م، ج 1171)الزبيدي،  «اللّيلَ، إذا ركِب هَوْلَه وصعوبته. ويقال، كابدْتُ ظلمة هذه اللَّيلة مكابدةً شديدةً، وهو مجازٌ

 يبحيث لا يساويها أ ،والضيق ةوالصعوبة القاسي سم الهولليعّر  به عن أشدّ المعاناة المتّسمة بمي« المكابدة»مطر مصدر  يعفيف

 يه ليزيد من حالة الدمار والاضطراب الذاتيجهة العنف والشدّة، فجاء استعمال صيغة الجمع وبناء التنكير فمن  ىمعاناةٍ أخر

 لتكثيف الأطوار وتعميمها.  «متتابعات»لفظة  الشاعر كما كان مثيل ذلك الاستعمال في ىلد

يعتر  من  يذال 1«دون كيشوت»يالإسبان يالمرجعية الأسطورية عر  الحديث عن الفارس العبقر ىمطر عل ييعتمد محمّد عفيف

ومن كثرة قراءاته عن الفروسة خلط بين الواقع  ،الخمسين رجلٌ فقيٌر يناهز الأدب الشعبي وهو في ،النماذج الإنسانية العليا

قوم بأعمالٍ خارقةٍ لا يستطيع إنسانٌ آخر أن يبادرها المعارك والمغامرات الهائلة أو ت والخيال وبات شخصيةً حالمةً جوّالةً تشارك في

عن طريق  يببؤرة الحدث الأسطور يهتمّ الشاعر منذ عنوان قصيدة "مكابدات كيخوتية"(. 458ـ  451 م، ص 4008)حرشاوي، 

أوّل  ت فيتجسد يمضت له ليثير سيميولوجيا فكرة الصمود والمقاومة الرمزية وه تيوالظروف الحرجة ال توظيف البطل الشعبي

                                                 
1  . Don quichotte 
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أمنية الخلاص  يحققمجاهدٍ كادحٍ يبذل قصاري جهده أن  الشاعر من خلال هذا البطل طريقة شخصية القصيدة المخاطرة؛ فيتبع

 نبعاث المطلق. والا

 يبهذا العنوان المثال يأنّ الشاعر ينو يوصل القارئ إلىف، العنوان والنص يالصلة الجامعة بين فضائ صما يخ أمّا التدقيق في 

على نصّ القصيدة؛ فيعبّر بهذا العنوان عن معاناة جرّبها  ىإلقاء ظلالٍ صغيرةٍ تستر محتو ىالاختزال والتبسيط عل اةمع مراع

مستهلّ الرحلة  جعلته يشمرّ عن ساعد الجدّ ليبدأ رحلةً انفعاليةً مغامرةً نحو اكتساب تجارب بديعةٍ؛ فيشبّه حافزه في يوه ،حدة

تطوير الظروف  ىأساس نهايةٍ خائبةٍ تقع له عل ىسبيل المغامرات، وينضّد نهايته عل بحافزٍ جعل دون كيشوت يجوب البلدان في

 والأحوال.

 يبيـ المستوى الترك2ـ1ـ6

أنسجته الدلالية  ب الولوج فيتتطل ةًةً مستقلتجعله بني تيال ية المنفصلةته النصيملك عنوان قصيدة "مكابدات كيخوتية" خصوصي

تتطلّب قراءته « Geno – Texte»نصٌّ نوعي » التركيبلأنّ العنوان من جهة  ،مطر يداخل قصيدة محمّد عفيف يللخطاب الشعر

 أنّ بناء العنوان في ضحتي(. 435 ، صم 4008)علاوي، « نفسه ىتي بها ينغلق علته الودلالةً وله خصوصياستعادة مراحل تكوينه لغةً 

 المقطع الأوّل يشكّل تركيباً صاعداً إلى ثلاثة أسطرٍ وهو في القصيدة يتراوح بين صياغة الجملة واللفظة المفردة وذكر العدد في

 معرفة ضرب المكابدة.  في يوالخر  المفرد الممسك بصفةٍ محدّدةٍ لها دورٌ تخصيصالمقدّر  أالوظيفة الدلالية من المبتد ىمستو

ةٍ لم تكتمل ومثل هذا التركيب مهما كان إضافياً يبنيةٍ لغو القائم على يهو التركيب الوصف يهنا من العنوان البدائ يلاحظما 

كفاءة التفاعل مع عددٍ ى وبالتالي فإنّه لا بدّ أن ينطوي هذا العنوان عل Poeticخطابٌ ناقص النحوية مّما يجعله ينحو نحو الشعرية »أو وصفياً 

تخصيص العنوان من وجهة  الشاعر في (.33ـ  32 م، ص 4004)محمّد،  «متنوّعٍ من النصوص والخطابات بما يكفل له الاضطلاع بوظائفه

 الفارغة من الغموض بل للتعبير مسيس حاجةٍ إلىدرجة المعرفة  لىإ ىلا يرق يقالب التركيب التنكير ىالتعيين والتحديد عل

العنوان يبدو  في ، وهذا الغموض التركيبي«مكابدات كيخوتيةب مبتغي الشاعر من مركّ  النصتعين في المراجعة الاستكشافية التي

ة سلياً فضلًا عن الدلالة السلبياعتباره نقصاً ترا النصّ أكثر اقتراباً منه إلى ىاكتملت مع محتو تيالأن يقترب من الوظيفة التواصلية 

 يسمّيها الشاعر بالتجربة الكيخوتية.  تيالتجربته الجديدة  المعاناة والمكابدة في ىيحملها العنوان المنكّر ويفسح مد تيالعامّة ال

ذهن  لأسئلة إلىتكميل التجربة العامّة وقفزة ا القطاع الأوّل في من العنوان "متتابعات" إلى يوقد انضمّ المقطع الثان ،هذا

وهو يجيب عنها متناسباً مع الموقف السابق عن طريق "متتابعات" ليفصح عن تراتبية المكابدات  ،المخاطب عن "مكابدات كيخوتية"

 ثلاث متتابعاتٍ محدّدةٍ. وأطوارها المتلاحقة كما يلمح إليها لاحقاً عر  تقسيم عناوين القصيدة إلى

 

 ـ فاتحة القصيدة4ـ6

 وقد ظهرت الفاتحة في .اللغة الفرنسية وسائر أندادها العالمية أو الاستهلال هو المصطلح الأكثر تداولًا وتوظيفاً في 1صّيةالفاتحة الن

بحيث يكون هذا الاستهلال إشارةً تمهديةً  ،متتابعتها الأولى كأوّل خيوطٍ ناظمةٍ لها شكلًا ودلالةً في« مكابدات كيخوتية»قصيدة 

                                                 
1  . Instance prefacielle 



 02 العدد. ش( ـ هـ4318هـ. ق/ 4112 ربيع وصيفإصفهان )بجامعة كمة لكلية اللغات الأجنبية نصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

52 

بدائياً كان أو ختامياً ولما  1ين وإحالة دلالاتها المنغلقة نحو التفتّح والظهور؛ فيشكّل الفضاء من النصّ الافتتاحلتمظهر رمزية العنوا

الحالة النفسية  يتوح (.162ـ 165 م، ص 1187)جنيت، النصّ  ينتج خطاباً نشيطاً في  الدهشةوإعلانٍ مثير باجةٍودي ه من خلاصةٍفي

كيان الأشياء الجامدة ويحييها لتوسيع  واحدٍ جعله يتوغّل في يمقطعٍ استهلال قصيدة الدرامية فيللشاعر باستيعاب معظم صور ال

يبتدأ » أن يجعل النصّ ي إلاالنصّ، لأنّ الاستهلال لا يأت وشحنِهِ برسالةٍ صائبةٍ تضمن التوليد والحيوية في يديناميكية المناخ البدائ

يه مشحونةٌ بالمعرفة والإحالة والتأويل، لأنّ النصّ ليس جملًا متراصفةً يقولها راوٍ أو متكلّمٌ، وإنّما هو بكلامٍ توليدي ديناميكي فاعلٍ، الكلمة ف

كما يلتفّ هذا النسيج  (،46 م، ص 1113)النصير،  «نسيجٌ يترابط ببدايته الاستهلالية، فثراء الكلمة فيه ليس معناه غناءها القاموسي فقط

 بةٍ يسمّيها الشاعر بالرغبة الحمراء ويقول:تشكيل رغبةٍ ملته الرصين في

 رِياحُ الرَّغْبَةِ الأولى»

 تُزَلْزِلُنِي وَتَفْتَحُ بابَها الأسْوَد

 عَلى فَرْعَيِن يهْتَزّانِ بِالتُفَّاحِ وَالَحياتِ

 عَلَى نَهْرَينِ ثَلْجِييِن يرْقَدُ فَوقَ ثَلْجِهِما مَلائكةٌ وَجِنّياتٌ

 مْراءُ فِي أفْخَاذِهِنَّ البِيضِتَدُبُّ الرَّغْبَةُ الَح

 تَحُطُّ الغَيمَةُ الزَّرْقاءُ

 وَيْمشِي الماءُ

   (.436 ، ص1م، ج 1118)عفيفي مطر،  «يلَةِ الُأولىخُيوطَاً تَغْسِلُ الأجْسادَ بَعْدَ اللَّ

نوعين؛  حضور الشخصية إلىأساس  ىية علت الفاتحة النصية العليا بالاهتمام بتقسيم جيرار جنينصتحليل الفاتحة ال يجدر في

تجلو  يجاءت من الخارج ويقوم الاستهلال بتعريفها، والثان يوه ،القارئ ىأحدهما تعرض فيه الشخصية غير معروفةٍ لد

الشخصية فيه مشهورةً مجهورةً يقدّم السارد اسمها الأوّل أو يشير إليه عن طريق الضمير، فالضمير "أنا" لما فيه من ملامح وحيدةٍ 

هذه البداية  وفي .(81ـ  10م، ص 4000)جنيت، أنّه يخصّ السارد وحده  المتكلّم ويوقفنا على يعود إلى يذي الهو الضرب الثان ثابتةٍ

الشاعر هو الشخص تحوك أنسجة الفاتحة وتكتنفها رحابة المتخيل؛ إذن يكون  تي بؤرة الأوصاف الويتموضع فييتجلّى السارد 

 يذبابها الأهبةٍ لفتح  ىتُحدِث فيه زلزالًا وتجعله عل تيال أ القصيدة بحالته النفسيه ورغبته الناريةيبد يذ" الث بضمير "أناالمتحد

 يسمّيه بالباب الأسود. 

 ياستخدام المفردات المتناجسة ضمن المضمون الاستهلال هنا "العلامة" في التي ترىمن الجهات السيميائية  ىومن جهةٍ أخر

صلة الشاعر الوطيدة بألفاظ الطبيعة  وهو يبدو هنا جلياً في ،حيزٍ أو مجالٍ يهمّه منذ البداية شاعر إلىمدلول انتماء ال ىعل دلالة

بحيث إنّ التفافها معاً داخل الوحدة العضوية  ،"الرياح، والتفّاح، والحيات، والنهرين، والغيمة، والماء"كــالجامدة وامتزاجه بها 

الكشف عن السلطة  في 4أساس ما يذهب إليه رولان بارث ىعل ـوتوغرافية الإشهارية إنتاج الصورة الف المطلع يساهم في في

 م، ص 4010)الأحمر، « جذورها الرسم تحتاج في التقاطها إلى سرعةٍ خاطفةٍ ودقّة ملاحظةٍ ورؤيةٍ جماليةٍ» تيالو ـالصورة  المتحكّمة في

تنضيد عناصر الطبيعة وتنسيقها من  ة المتنامية فيوالدق م عر  تحويل المشاهد المفاجئالرس هنا مثيل هذه السرعة في يجلو، (141

                                                 
1. Liminaire 

2. Roland Barthes 
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انسيال الماء  ىحتالنهاية تدفّق الماء والرؤية الجمالية من رياح الرغبة الحمراء  هبوب الرياح ثمّ هبوط الغيمة وإمطارها الغزير وفي

 المرسوم خيوطاً تغسل الأجساد العائمة عليه.

 ية بدور الألوان وإضاءة وظائفها أيضاً؛ إذ تتبّع السيميائيون طبيعة الألوان وأحرزوا في هذه الفاتحة النصالشاعر في لقد اهتمّ

 حالاتٍ مختلفةٍ؛ فقسّموا الألوان إلى وصف أحاسيس الإنسان وانفعالاته فيى إضاءة قدرتها عل تحليلاتهم جوانب نفسيةً عميقةً في

نطباع ، وهذه الألوان من جهة جوهرها والا(112 م، ص 4005)ميدني، الباردة القاتمة والساخنة واتحة وضروبٍ مختلفةٍ كالألوان الف

يتغلّب  يذالاللون الأحمر  يقسمين: أحدهما هو اللون الساخن المثير للحساسية أ تتفرّع إلى يالشعر  هذا المستهلتتركه في يذال

تريد هنا أن تخترق الحريم والحدود  تيالالذاتية العاصية  القدرة والحركة في ييستدع يالحبّ الملتهب أ ىمعن يرغبته ويؤدّ ىعل

قع بين نفس الشاعر الصامدة وما يؤثّر يجدالٍ عنيفٍ  ها وأخذت اللون الأحمر فيقمتالأخلاقية، علماً بأنّ هذه الرغبة بلغت 

تبثّ بها الفاتحة الشعور  تيال من الألوان المخفّفة الباردة هو سلسلةٌ يوالقسم الثان عليها بعدما كانت النفس مقفلةً بالباب الأسود.

الشاعر وانفعاليته ى باب الرغبة الأولي لتغلّب الحزن والكرب عل بالراحة أو الصمت الخانق ، كلّها تنجم عن اللون الأسود في

تح بابها أبداً، ثمّ لونان آخران: لا يفبدرجةٍ وكيفيةٍ أكثر فداحةً من غيره من الألوان،كأنّ الرغبة فيه أصبحت منسيةً مقفلةً 

اللون الآخر يكابدها الشاعر، و تية الليبثّ الهدوء ويخفّف حدّة الثورة الداخلي يجسد المرأة، يأت اللون الأبيض فيأحدهما 

 الغيمة لتحقيق إثارةٍ عاطفيةٍ وانجذابٍ يستوحيهما الشاعر من السماء.  الأزرق في

 

 ـ خاتمة القصيدة3ـ6

ملامح القصيدة  لىإلقاء ضوءٍ ساطعٍ ع قصيدة "مكابدات كيخوتية" أشدّ صلةً وتنميةً مع الفاتحة النصّية في في 1الخاتمة النصّيةتمثّل 

ابتدأ بها المطلع  تيعادل والخروج من الأزمنة المتحمسة الالشعور والتعبير لإعادة الت يتنام تبديهذه العتبة؛ وذلك أنّ الخاتمة  في

 حصولًا على يالتفاعل مع عناصر البناء الفنّ إلى يوتفض  خلق النشاط داخل النصمن طاقاتٍ حركيةٍ تسهم فيلما فيها  يوه

تشترك خاتمة القصيدة مع الفاتحة من حيث استخدام مفردات (. 413ـ  412 م، ص 4001)حافظ، التكامل بين الشاعر وأحاسيسه 

من الأساليب  .ضرب المهمّة ويب إليها، ولكن مع اختلافٍ صغيٍر بينهما فيالتص تشبه الفاتحة والخاتمة في تيح الكالري ةمشترك

 يثنائية الفضائين المغلق والمفتوح؛ إذ تنفتح القصيدة بالفضاء المغلق ثمّ تنتههي اختلاف الخاتمة النصية مع الفاتحة  اللافتة للنظر في

ا الشاعر منذ المطلع مع الريح وسائر مفردات الطبيعة، بحيث يزداد بالفضاء المفتوح، فتفصح الخاتمة عن حالةٍ ذاتيةٍ وجدانيةٍ نقله

الفاتحة  أنّ الريح في نهاية القصيدة، مع الفارق في التحريك والإثارة في الريح ودورها في ىهذه الحالة مع تركيزه المجدّد عل ىمد

الخاتمة )بتعليقها باب غرناطة( تبدو مفتوحةً  حدودها في اً، غير أنّيتحرّكها تحريكاً ذات يضمير الشاعر أ في تفتح باب الرغبة الأولى

 :يالتال رحبةً كما نراها في

 الثَلْجُ قُفْلٌ عَلَّقَتْهُ الرِّيحُ »

  بِبابِ غَرْناطَة،

 الظُّلُوعُ

 عُشٌّ وَبُلْبُلٌ يُجوعُ

                                                 
1. Excipit 
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 وَكانَتِ الأشْياءُ أعْيناً تَقَرَّحَتْ بِالشَّمْسِ وَالدُّمُوعِ

 جَعْتُ وَالسَّماءُ مُطْفَأةٌأمِيَرتي ... أنا رَ

  .(428 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر،  ...«أنا وَقَفْتُ تَحْتَ شُرْفَتي الُمخَرَّبَة 

اتّجاهات النصّ المنهجية؛ فتتناظر عتبة النهاية مع  لها أهميةٌ بالغةٌ فيف ةنسق العتبات النصّي الأخيرة في يبما أنّ عتبة النهاية ه

 4016المحدّد )برهان، نطاقه  في يالأدب ى حصر النصان معاً عن طريق الربط بين العلامات اللغوية والفكرية علعتبة البداية وتتعاضد

ث ، فمن حييوالبنائ يالمستويين الدلال مع بدايتها أنساقٌ ملحوظةٌ يمكن تلخيصها في ةلقد أبرمت خاتمةَ القصيد(. 61ـ64ص م، 

بين  يالواقع يلاحظ التعالق الدلال الاستهلال وليست عتبة خروجٍ منه، في بة عودةٍ إلىية أن تكون عتالدلالة نجحت الخاتمة النص

المطلع بالحديث عن الذات /  الخاتمة والبداية، ويظهر ذلك فيهما من خلال علاقة العموم بالخصوص، لقد ابتدأت هذه العلاقة في

النهاية  يبدأ الشاعر قصيدته بوصف الذات وفي الذات./ الخصوص  الخاتمة بالحديث عن العموم إلى العموم وفي الخصوص إلى

لم يعد يكون  يذ مسقط رأسه اليوسّعها ويختمها بنفسها، لكنّها نفسٌ فاشلةٌ من خلال رحلةٍ كيخوتيةٍ صعبةٍ أمضاها ثمّ عاد إلى

 سمائه.  ىكالسابق بل يتّصف بالخمود وتنتشر معالم الظلمة عل

غاية  العتبتين كان مشتركاً في معجم الألفاظ في ىر الصياغة الاسمية من حيث التركيب حتّأنّ انتشا ىريُ ،ومن جهة البناء

نفس  إنشاء التغيير في ىالرياح وقوّتها عل إلى البداية حيال إحالة الرغبة الأولى في يالسياق التعبير إنالتماسك والانسجام، بحيث 

يتكرّر هذا السياق في الخاتمة لغوياً في خدمة سياقٍ فتح بابها الأسود". / تزلزلني وت"رياح الرغبة الأولي  كما قال: ،الشخصية

دائرياً  يألفاظ الريح والباب، وتحويل بنائها الدلال تعبيري جديدٍ ويتوطّد عر  جملة "الثلج قفلٌ علّقته الريح / بباب غرناطة" بتنمية

المغلق عند  يفتح الباب الذات ة القصيدة مع إسهامها البالغ فيبداي الإشادة بالمكان / غرناطة؛ وذلك أنّ الريح المعنية في ىعل

حجر عثرةٍ عن معرفته لمدينة  خاتمة القصيدة إلى فتح أبوابٍ جديدةٍ من العالم بجميع مكوّناته، وصلت في ىالشاعر وتعريفه عل

؛ فتحدث الريح بنفسها هنا سدّاً حائلًا أمام عنوانه يشير إليها الشاعر في تية التعتر  غاية الرغبة والمعرفة الكيخوتي تيال غرناطة

بابها ليمنع بابها عن الانفتاح وبدء تجربةٍ معرفيةٍ جديدةٍ تحصل منذ الدخول  ىغرناطة عن طريق تكويم الثلج المشبه للقفل عل

والقديم رمزياً  يلحالفيها، وهذه الإشارات السيميائية الكامنة عن مدينة غرناطة أتت هنا ليطرح بها الشاعر صراعه عن مكانه ا

  ويظهر موضوعه موضوعاً تأريخياً كبيراً.

 

 ـ فضاء القصيدة الجمالي7

عليه النصوص من رموزٍ  يما تنطو وتأمّلٍ في يمدخل وع النصلقد أتت المقاربات السيميائية المعاصرة لتستعير من قراءة 

 وهذه العلاقات تجعل  وحدات النص المختلفة.بكة علاقاتٍ بيندلالاتٍ مبدعةٍ أو ش ودلالاتٍ موحيةٍ بمدلولها وتلمح بدورها إلى

يمكن أن  تيالمن هذه الجماليات والحركة والنشاط.  وتدفعه من الجمود إلى ييمتلأ بشحناتٍ جماليةٍ تحرّك الفضاء الشعر النص

 ي:ما يليما تتابعهما الدراسة فكية" قصيدة "مكابدات كيخوت فيكل والتباين وهما ظهرتا بوضوحٍ عناية القارئ تقنيتا التشا يتسترع

 ـ سيميائية التشاكل1ـ7



 گاه وآخروندرحشمتي پورحامد            ...  رمحمّد عفيفي مطشعر في  مؤشّرات سيميائية

 
55 

إقامة الصلة بين المفردات والجمل  تتجاوز البنية اللفظية السطحية إلى تية الأو المشاكلة حقلًا من حقول السيميائي 1يعدّ التشاكل

أهمّ إجراءٍ » الحديث يالمفهوم السيميائ اً. التشاكل فيالمتناثرة ويعطيها وحدةً وانسجاماً واسع يإنشاء حبلٍ يشدّ المعان ىالمتجاورة عل

لمتوارية نقدي بوسعه الإحاطة أو الاقتراب من هذه التعالقات الغامضة لما يمتلكه من قدرةٍ على تجميع الرموز المبثوثة على امتداد نسوج النصّ ا

اعتر ه بيرس  يذب الاً لمبدأ العلاقات والتراكيولقد كان مصطلح التشاكل أساس(. 170م، ص1116)حمر العين،  «وإعادة تفكيكها

 يتمّ العثور عليهما في يذمنطق التشابه والتجانس الالتعليق والترابط بين العلامات ك شريطة أن يسوده منطقٌ يحيلنا إلى ىعل

 (.20.ش، صـه1311، )مجيدي وفولاديوالمضمون  ىتراكيب أو صيغٍ قريبةٍ من بعضها من جهة الأسلوب والتعبير أو من جهة المعن

، لكنّه النص علاقاتٍ داخليةً فيـ  مطابقاً لما اعتمده بيرس ـ قصيدة "مكابدات كيخوتية" في يهذا ولقد أحدث التشاكل الجمال

الحاجة إليه وتشكيل انسجامه. يحدّد  ىمد دون تحديدٍ مسبقٍ بحيث يعين النصمواقع مختلفةٍ  يترجّح بين موضع الخفاء والجلاء في

أساس التعبير والمضمون معاً  ىالقصيدة داخل المضمون لتحويل وجه الدلالة البنيوية، والآخر عل مياسم التشاكل فيبعض 

قصيدة  أيضاً، تحسّباً لهذه التوطئة يمكن درس التشاكلات في ييتطلّب التشاكل الإيقاع يمتناسقاً مع طبيعة كلّ سطرٍ شعر

 في يوالإيقاعية كما يل والمعنوية تشمل التشاكلات التعبيرية يوه ،لاثة ضروبٍث ضوء تفريعها إلى ى"مكابدات كيخوتية" عل

 حدةٍ.  ىمنها عل يالمواصلة استخدام أ

 ـ التشاكل التعبيري1ـ1ـ7

ون ة ليكييتكوّن فيه العنصر أو العناصر الثان يذى مبدأ التماثل القصيدة "مكابدات كيخوتية" تشاكلًا تعبيرياً يقوم عل فيإن 

مستوي الشكل ويقيم التعادلات  ىيطرء عل يذ التكرار اليعني يأو اللفظ يالتشاكل التعبيرلأن بالعنصر الأوّل،  قاًمتعل

)بن عيش، التراكيب النحوية بل يتعدّاها لخلق عملية الإعلان والاتّصال  ىيقتصر هذا التشاكل عل بحيث لا ،والتوازنات التركيبية

كما  القصيدة وتجعلها متناسقةً معاً نصثنايا  تبوح بسطوع التشاكل في جماليةة مؤشرّاتٌ سبيل المثال ثّم ىعل(، 45 م، ص 4016

    :ييل

 نِصْفُ نَهارِ ىينْأَ .أبْتَعِدُ عَنِ العالِم ..»

 يغْسِلُني الصَهْدُ، يعَرّيني تَحْتَ الشَّمْسِ

 تَمْضَغُنِي الشَّمْسُ قَلِيلًا، تُلْقِيني فَوقَ الصَّحْراء

 أجْعَلُ مِنْ جِسْمِي ظِلّاً ... تَطْرَحُني

 اللَّيلِ ىأتَمَدَّدُ تَحْتَ عَباءتِهِ حَتَّ

 أنْتَظِرُ عَفارِيتَ الظُّلْمَةِ 

 (.438 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر،  «.أنْتَظِرُ عَفارِيتَ البِئْرِ المهْجُورةِ في جَوْفِ الصَّحْراءِ ..

وجهة التشاكل  سياقيةٍ تقوم بين الألفاظ والجمل، وهذه العلاقات تقام فيعلاقاتٍ  ىهذا المقطع قائماً عل تبين التشاكل في

لفظة "الشمس" و"العفاريت" لقصد إمتاع البصر بفضاءٍ تتمتّع به هاتان اللفظتان، ثمّ يواصل  لةً فيمتمث وتكون عموديةً ياللفظ

قصيدته رتابةً متحركةً تطلب استمرارية  يأنتظر" ليعطالشاعر انسياقه وراء دفقته التعبيرية وعدم كبحها متعمّداً عر  تكرار فعل "

" المترادفين. لم يكتفِ الشاعر بهذه " و"تطرحني"تلقيني يالانتظار وتجدّده، كما يوجد المضمون المكرّر لهذه الاستمرارية بين فعل

                                                 
1. I.sotopie 
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المضارع تعبيراً عمّا يقوم به وابتعاداً  صيغ تقنية استخدام الأفعال في ىحدوث الفعل المرّدد وثبوته بل ينصّ عل الرتابة اللفظية في

ظاره الصحراء من وجهة الشمس وانت عن ظروفه الراهنة بحيث تتزامن هذه الخطوة المنقذة لنفسه مع مكابدة الحرارة الشديدة في

 زمن الحال ولم يخرج من نطاقه.  في يسبيل التشاكل التعبير حلول الليلة، جميعها وقع على

 نويـ التشاكل المع4ـ1ـ7

دلالاتٍ  إلى يقصيدة "مكابدات كيخوتية" بخروجه من دائرة تركيب الألفاظ وتنسيقها الشكل في التشاكل المعنوييتطرّق 

يخصّ مجموعةً  ـ 1أساس ما يذهب إليه غريماسلى ع ـ يأو الدلال يالعملية التواصلية. التشاكل المعنو ومضامين مشتركةٍ تكمن في

يتوقّف معظم تركيز (. 40صم، 1186)مفتاح،   النصالحكاية في تقتصر على تية القوّمات المعنويمتراكمةً من المقولات أو الم

بجلاءٍ حضوره  يرىليس من حيث الشكل والترتيب، كما و ىتها معاً من حيث المعنترادفية المواضيع ومشابه ىالتشاكل عل

 هذا المقطع من القصيدة: في يالجمال

 وَغَرْناطَةُ»

 ها الذَّهَبي وَاخْتَلَجَتْ عَلى أسْوارِها الرَّاياتتَوَهَّجَ عَرْشُ
 سَأطْعَنُ طَعْنَةً نَجْلاءَ

 فَتُومَضُ حَرْبَتي بِنِهايةِ الُحرَّاسِ وَالغِلْمانِ

 وَنَعْبُرُ أوَّلَ الأسْوارِ ... تَتْبَعُنِي

 (.423 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر،  «وَأتْبَعُ ظِلِّي الممْدُودَ في الصَّحْراء

ترتبط فيما بينها من وجهةٍ خاصّةٍ تمتّ بصلةٍ لمجالٍ محدّدٍ من  تيمة الالملاحظ أنّه توجد سلسةٌ من الألفاظ والتعابير المتراكمن 

غلمان"، "سأطعن طعنة نجلاء، والحربة، والحرّاس، وال "العرش، والأسوار، والرايات"، وأيضاً في كعلاقةٍ في يالتشاكل الدلال

ة الروعة والعظمة، ويضمن دلال يتصنيفهما البدائ ييؤدّ يذال 4يتشكيل المعادل الموضوعلى ع تفبحيث إنّ جميعها يتكا

والدفاع عن عظمة غرناطة  الصمودمحور التجاور  أساس ىعلدلالة العنف والنزال، ولو تنقل الدلالة العامّة  تصنيفها الثاني

 نقطةٍ أو نقاطٍ حسّاسةٍ في ىالإلحاح عل في يوقف دور التكرار المضمونهذا الم يلعب التشاكل في .تسدّ فتحها ل التيياز العراقيواجت

)هاشم وجلائي، النصّ  ىعن عناية المتكلّم بقضيةٍ أصبحت مفتاحاً أو شيفرةً مصيريةً لحيازة الفكرة المتسلّطة عل يكشف يالعبارة، أ

يرويها  تيالمشاهد ال ىوضع نقاطٍ عل لىع يأفقكل قسمها الأوّل تدلّ بش فهذه التشاكلات المتتابعة في (. 100ش، ص.ـه 1313

اللقطات وأطوالها واللحظة  ترتيب على يعمل» يذال يمشبهةً تماماً لعملية المونتاج السينمائ يلحظةٍ معينةٍ من الخلق الإبداع الشاعر في

يقوم هنا الشاعر . (130 ، ص.شـه 1312 وجلائي، هاشم) «والانتقال القطع وسائل واختيار أخري إلى لقطةٍ من للانتقال اختيارها يتمّالتي 

إيجابياً  يمنذ بداية توظيف التشاكل المعنو ىوتفاصيلها مع ربط بعضها ببعضٍ وينهض بتكثيف المعن يبجمع لقطات المشهد الإعجاب

آخر  ىالتركيز عل فعه إلىون فيه "سأطعن طعنة نجلاء" ويدكسي يذن الالربط بين المكان / غرناطة والزم ىمتعمّداً ليعدّ القارئ عل

 . السارد لها ىوحوائل يتصدّ موانع ه بأسوارٍ ترمز إلىكالمواصلة وهو شدّة هجومه وفت ما يراه في

 التشاكل الإيقاعي  ـ3ـ1ـ7

                                                 
1 .Greimas  

2  . Objective correlative 
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تكار تتّسم بميسم الاب أصبح تعبيراً ثانياً من التقنيات الصوتية الداخلية الّتي ي أوسع وأشمل من العروضبما أنّ الجانب الإيقاع

تشاكلاتٍ إسقاطيةٍ  والابداع عند كلّ شاعرٍ؛ إذ يعتر  التشاكل أداةً تفكيكيةً تتجاوز مستويات الخطاب الإبلاغية والبلاغية إلى

وتشاكل الكلمة وتشاكل اللعب بالكلمة  ي تشاكل الصوتوه ،ثلاث تشاكلاتٍ حناياها تشاكل الإيقاع وهو يقسّم إلى تملك في

قصيدة  في يل الإيقائكمدلول التشا ىيتعدّ (.172ـ  175 م، ص1116)حمر العين، تغييٍر آخر  يّأو أ عر  الاشتقاق والإبدال

وحالةٍ نفسيةٍ جعلت الشاعر يتفاعل مع الفونيمات وأنظمتها اللغوية  يذات يإطار وع "مكابدات كيخوتية" حدود الأذن والبصر إلى

اعلية كلٍّ منها مع الآخر لتحقيق بنية القصيدة ودلالاتها الرمزية. يهتمّ الشاعر وتنمو عن طريق ف معانٍ تُبنَى ىكعلاماتٍ دالّةٍ عل

تبيين  ىمزوّدٍ بطاقاتٍ جماليةٍ عل ينمطٍ موسيقى عل يليحتو يبجودة تشاكل فونيماتٍ يربطها بموضوع القصيدة ونسيجها الفنّ

 1يجرس الحروف والبناء المورفولوج صيدة أنّ تناسقسطرٍ آخر من الق هواجسه وصراعاته الفردية بشكلٍ واضحٍ، كما يلاحظ في

 حروف الجهر مع حاسّة القارئ المرهفة:  حاجةَ الشاعر الشعورية أثناء متابعة الحدث ويتجاوب بتموّجاته فييسدّ للألفاظ 

 فِي عَينَيك، رُمْحٌ فِي يدِي عَينايَ»

 غَنَّيتُ أعْواماً لِيمْضِي فِي الَهواء

 حَ لِلشَّمْسِ البَعِيدَة طَيراً يشُقُّ الرِّي

 غَنَّيتُ كي ينْشَقَّ رُمْحِي فِي السَّماء

 (,431 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر،  ...«رُمْحَيِن ينْشَقّانِ ... تَنْشَقُّ الرِّماحُ بِلا انْتِهاء 

لشمس وخطابه لها عر  تلوينه مع ا يمع حالاته النفسية المضطربة إبّان التحدّ ىيخلق هنا الشاعر جوّاً موسيقياً متشاكلًا يتواز

العين" أربع مرّاتٍ، و"النون" عشر مرّاتٍ، و"القاف" ك"فونيماتٍ  بنية النصّ لكثرة تردّدها في ىبتشاكل صوامت مجهورةٍ طغت عل

« الموضوع الجهري ىتعرف حروفها بالجهارة وتتميز بتأكيدها البالغ عل»ة عشر مرّةً؛ وذلك أنّ أصوات الجهر يمرّاتٍ، و"الياء" ثمان يثمان

ألٍم وأنيٍن عاشه الشاعر وتزيد من شحنةٍ  ىمعن ىعدّة مواقع لتدلّ عل فأتت النون في (؛30م، ص4017حشمتي، پورزادة و)متقي

تكرّرت ثلات مرّات. يستخدم الشاعر صوت القاف ليتجاوب مع إيقاعات الحركة المتواترة  يأفعال ك"ينشقّ" الّذ دلاليةٍ خشنةٍ في

 الفعل المتقدّم. صوت الياء صوتٌ طويلٌ ينزع إليه الشاعر في ويتناغم مع حالة دمارٍ وتمزّقٍ يمكن الحصول عليها فيالنصّ  في

طابعاً أكثر وضوحاً  يو..." ليسم الفضاء الإيقاع ي، غنّيتُ، ليمضي، عينيك، يديالخصوصية الذاتية ك"عينا ىمفرداتٍ تدلّ عل

هذه  في يما فيها من حرقةٍ وألٍم ومعاناةٍ. يتلاءم الموضوع الجهر يوح ببواطن النفس وتجلمن دلالاتٍ تب ىسبه صدكوبروزاً، وي

هذا القطاع بدقّةٍ وعمقٍ  الجمر ويبوح بها في ىةً يتقلّب بها عليالوحدة مع حالة السارد الشعورية؛ إذ يتناول الشاعر مكابدةً نفس

 ة. ينحو استخدام تشاكل الأصوات الجهرية مع مواقفه المأساو تسوقهة مرّةٍ الصحراء عن طريق مدلولاتٍ إشعاري كبيٍر عند رحيله في

" وأيضاً بين "الهواء وعيني يهذا القطاع فيشيد ضرباً من تشاكل الوزن بين "عينا الإيقاع في ىالمؤثّر عل يأمّا البناء المورفولوج

اللعب بألفاظٍ اشتقاقيةٍ تنبع من جذرٍ واحدٍ كأفعال "شقّ  لىإ يالنطق يزيولوجيبحيث انسحبت هذه العناية بالبناء الف ،والسماء"

اً ويبعدها عن الرتابة التعبيرية يمجرّدٍ ومزيدٍ يمنح القصيدة تنوّعاً صرف ييشقّ" المتردّدة أربع مرّاتٍ داخل الصيغ المختلفة من ثلاث

خيطٍ  الأبعاد تفيد بتكرار وقوع الحدث والإلحاح عليه في بوتقةٍ دلاليةٍ موحّدة المرهقة، فضلًا عن أنّ دلالة تكرار الفعل المجموع في

 يضمن مقطعٍ واحدٍ ليشحن مضمون فعل "يشقّ" بطاقةٍ دلاليةٍ صارخةٍ، وتبعاً لها يسطع هنا التشاكل الاشتقاق ملموسٍ وفي يدلال

                                                 
 الدراسة التي تهتم باشكال البنى والوحدات الداخلة في تكوينها وكيفية توزيعها.ل أو هي علم دراسة الشك( Morphology)المورفولوجيا  1.
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رغبةٍ داخليةٍ تتّفق معها  ىق، ليدلّ علالإطلا ىصيغ الإفراد والتثنية وجمع التكسير أربع مرّاتٍ عل أتت في تي"الرمح" ال  مفردةفي

الرحيل  تمنعه عن تحقيق رؤياه المتمثّلة في تيال طبيعيةٍ رمزيةٍ كالشمس ىوالتمرّد أمام قو يحدّ التحدّ خلجات الشاعر الداعية إلى

 . يومغادرة الانزواء والتقوقع الذات

 

 ـ سيميائية التباين4ـ7

مظاهر التقابل تحديداً للصلات اللغوية المتنافرة  ظهر من خلال دراسة آلية التشاكل فيوي .اللاتشاكل التباين أو التقابل يعني

الاختلاف والتمايز بين جنسين أو نوعين لهما  ىالنصّ عل الجمالية والفنية. يقع التباين في  حقول النصتؤثّر في والمتباعدة الّتي

حيز نظامٍ  رصفت معها في ىمواجهة علاماتٍ أخر ح للعلامة قيمتها فييمن يوجهٍ من وجوهٍ وهذا الاختلاف هو الّذ علاقة معاً في

تحليل الخطابات وتحقيق انسجام أجزاء النصّ  ذلك أنّ التباين له نصيبٌ جمّ في ىزد عل (.400ـ   401 م، ص 4012)دبيح، واحدٍ 

وهو الضامن لانسجام  ،صالموحّد للنّاسطته يحصل الفهم تبنّاه كلّ السيميائيين في تحليلاتهم لأنواع الخطابات، لأنّه بو»وفكّ غموضه؛ إذ 

عناصر الغموض التي  أجزائه وارتباطها، كما أنّه المولّد لتراكمٍ تعبيري ومضموني تحتمه طبيعة اللغة والكلام، إنّه استراتيجيةٌ تحليليةٌ تفكّ الكثير من

 (.424ـ  423م، ص 4010)الأحمر،  «العاطفي الكبيرتكتسي النصوص، خاصّةً منها الأدبية، المتميزة بالإيحاء والجنوح 

والمغايرة،  القلبوإيهام التضاد و كالطباق والمقابلة والمفارقةهذه العلاقات  ىفأفرد له علم البديع مصطلحاتٍ كثيرةً منصبّةً عل 

 يذن ال، لذلك وُضِع مصطلح التبايباعتبارها بنيةً واحدةً تستوعب جميع علاقاتها  النصهذه المصطلحات لا تجتمع معاً فيإلّا أنّ 

)مصطفى،  وصاحبه يالأدب فضاءات النصالمسؤولية عن استكناه  ىيحمل الميسم الأكثر شمولًا واستيعاباً لها، ويقدر أن يتولّ

حداث قصيدة "مكابدات كيخوتية" من المفردات والإمكانات الدلالية المضادّة لإ مطر في يلقد استمدّ محمّد عفيف (.337م، ص4004

المراد  ىويتقبّل المعن يالظاهر ىالقارئ وتجعله مدهشاً قبل أن يتأهّب ذهنه ليتجاوز المعن يتستهدف وع تية النوعٍ من المفاجأة العقلي

لقصيدته عر  استخدام تقنية التباين ليكون له ذلك النهج عنصراً تشكيلياً ينتهك  ىإبداع جماليةٍ أخر الشاعر إلى يالمكنون؛ فيرم

  :يمعجمه اللغوانتقاء  ىعلته مقدر ىبطرقٍ وأساليب لفظيةٍ تر ز مد ح له الفرصة لإنتاج النصليب المكرورة ويتيالأسا

 لَو سالَ الصَّهْدُ مِنَ الإبْريقِ الرَّملي »

 بَحْراً ... ألْقَيتُ إليهِ بِقَلْبي المهْجُورِ

 تَنْهالُ عَلَى وَجْهِي الُمسْوَدِّ خُيوطٌ مِنْ نُورٍ

 (.437ـ  438 ، ص1 م، ج1118)عفيفي مطر،  «بِصَدْرِي أخْشَابُ الُجنْدُولِ النَّاري فَتَئِنُّ

أساس مجموعةٍ من الثنائيات الضدية ويحدّد كلّ ثنائيةٍ  ىتتوزّع عل تينة السلسلةٍ من الكلمات المتباي ىعل الأعلىالمقطع  ييحتو

ا معاً أحلام الشاعر الشعرية عن العلاقات الانزياحية بين عناصر الحياة بما تحمله نسقَ النص ومبتغاه الأكيد، فتتكوّن من اجتماعه

 :يبمجمل أزواجها المتقابلة، فيمكن إيضاح هذه الثنائيات اللفظية المضادّة فيما يل

 البحر )ثنائية الحرارة والر ودة(ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  الصهد

 النور )ثنائية الظلمة والإضاءة(ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ الوجه المسود

 سال وتنهال )ثنائية القسر والهدوء(ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـتُ يألق

 القلب )ثنائية الخارج والداخل(ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ البحر 
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آخر،  يمسار تصوير ا وجود وحداتٍ لغويةٍ تكوّن مساراً تصويراً يندمج فيالمفردات العلي في يائييعين تباين المعجم السيم

يحدّد علاقاتٍ دلاليةً يمكن الوقوف عليها من خلال التضادّ بين مفرداتٍ معجميةٍ تحدث  يولكن يتضادّ معه؛ لأنّ التباين السيميائ

الحرارة القائظة  ىيدلّ عل يبين "الصهد" الّذ يسردالملفوظ ال ؛ لذلك هنالك تباينٌ شاسعٌ في(411 م، ص 4013)آسيا، الصورة 

ينيره بياض  يذالأسود الهذا المقطع وجود اللون  مؤشّرٌ للماء. التباين الآخر في يو"البحر" الواسع؛ فالأوّل مؤشّرٌ لليبس، والثان

تشرق  تية الوهذه الخيوط الضوئي الشاعر بسواد الوجه، وكأنّ هذا السواد فيه يجانس علامات الحزن الوافر فيه ىيحظ يالضوء، أ

بين "ألقيت" و"سال  يوجهه. يشاهد التباين المعنو عليه الشمس يبدو أنّها خيوطٌ اعتراضيةٌ عن الموقف أو بصيصات أملٍ تسطع في

يرافقه  يذلا ييخصّ العمل التلقائ يبعنفٍ، والفعل الثان ييرافقه التدخّل البشر يوانهال"؛ لأنّ الفعل الأوّل يختصّ بعملٍ جر 

يشير إليه  يذان؛ لأنّ البحر الالمك ثنائية التراكم والتضايق في ىالهدوء والرتابة المألوفة. هذا وقد اشتملت صورة هذا المقطع عل

متّسمٌ بالامتداد والانتشار، ويتعلّق به الشاعر ويواجهه بأعضاء جسده الداخلية المغلقة ولا  يبداية المقطع مكانٌ خارج الشاعر في

ملامح عالم الخارج من زاويةٍ  يلجسد الإنسان ليجعل بهذا التباين الحيز الضيق أمام الحيز الأوسع وير ين منظار العضو الخارجم

 أبعد حدودٍ ممكنةٍ.  داخليةٍ تمتدّ إلى

يكشف عن التعارض بين » يعدّ نسقاً يذال يالبنية التركيبية لألفاظ هذا المقطع من القصيدة هو البناء المفارق من ملامح التباين في

هنا اتّخاذ هذه  ىير(. 47 ، ص.شـه 1313وخالقي،  پاشازانوس) «أطرافٍ قد تبدو متعارضةً، وعن اجتماع ثنائياتٍ متضادّةٍ لا يجب أن تجتمع

 يعل "سال" الّذجديدٍ؛ إذ يعبّر الشاعر عن ارتفاع الصهد / الحرارة وازدياده مع فى مركّب "سالَ الصَّهْدُ" لإنشاء معن البارزة في

الظاهر، لكنّ مبعث ذلك  لا يناسبه في ينسقٍ تعبير وّن فيكالماء وهو يناهض الاحتراق والحرارة، وي يعود معظم استعماله إلى

تبلغ حالة تدفّق الماء  تيشدّة الحرارة ال عن المبالغة في يالانزياح والعدول عن العادة هو أن يفصح الشاعر بهذا البارادوكس المعنو

 . ليانهوس

 

 اتمةالخ

تقنياتٍ وخطواتٍ ممنهجةٍ استخرجناها من  مطر وتوصّلت إلى يلمحمّد عفيف "مكابدات كيخوتية"قصيدة  لقد تقدّمت دراستنا في

 :يما يلييمكن تلخيصها ف تيي داخل النص وأفرزت جملةً من النتائج الائز المنهج السيميائكر

المألوف للغات والتراكيب من خلال العلامات  يبخرق النسق الوظيف ة"يخوتيمكابدات كدة "قصي لقد ظهرت السيميائية فيـ 

 .يحوك بها الشاعر ألفاظه المنتزعة من لغة الحياة اليومية خفضاً من وطأة لغته التصويرية الغامضة تيال والدلائل

يتّسع شيئاً فشيئاً من  يذالزين ؛ إذ يتناسب حضورها مع موقف السارد الحيوالدلال يتشكّل مفردات القصيدة كنزها المعجمـ 

 تضاف إلى تية الرحلةٍ مفعمةٍ بمكابدات البيئ بها في يقوم وممارساتٍ ه من مشاهداتٍيستعيراً يبعداً ثقاف حدوده الذاتية ويتقبّل

 معاناته الذاتية كما يسمّيها الشاعر بمكابداتٍ كيخوتيةٍ.

قصيدته بحيث كان لها حجر أساسٍ  يستهدفها الشاعر في تية الكثر الحقول المعجميلقد كانت الطبيعة أو البيئة المحيطة بالشاعر من أـ 

من جهة صورةٍ شاملةٍ يرسمها  ي، ولكن قد تقترب هذه الطبيعة من طريقة الشعر التقليديتشكيل لحمة القصيدة وأدائها الدرام في

جديدٍ  يأفقٍ رؤيو دود الرؤية المباشرة إلىعر  العبور لح لدمار وقد يخرج منهاحلّ بها ا تينة غرناطة الالشاعر من وقوفه عند مدي

 ساحة المفارقات والتعاكسات الدلالية. يفتّت فيه الوظيفة البدائية لمظاهر الطبيعة كالشمس والليلة، ويسحبها إلى
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بحيث يملك عنوانها  لنصي،ا فضاءنات الوإنتاج مك وخاتمتها مكانةً باسقةً في دة بعنوانها وفاتحتهاية للقصيـ تشغل العتبات النص

يتابعها  تية الالبنية اللغوية وظيفةً تواصليةً تبوح بسميوطيقا فكرة الصمود والمقاومة الأسطوري ىومستو يفضلًا عن النر  البصر

 العنوان وصلب النصّ معاً.

نهايةٍ  ة نشاطها وحيويتها البدائية وتصل إلىثمّ تفقد الخاتم يية بتوسيع المعرفة والمزيد من ديناميكية المناخ البدائالنص تقوم الفاتحةـ 

 موقف الموازنة من جهة الدلالة والبناء.  وخاتمته يقع في  فاتحة النصمأساويةٍ خانقةٍ مع اشتراكاتٍ وتناقضاتٍ جعل تواجدهما في

ترتيبها لإمتاع  ىعل ية، وتأتييقاعة والإية والمعنويتقنية التشاكلات بضروبها الثلاثة من التعبير يفضاء القصيدة الجمال تتمظهر فيـ 

بين الألفاظ المتناسقة  يالبصر بتوازناتٍ وعلاقاتٍ سياقيةٍ بين المفردات المشتركة معاً من جهة الشكل والتركيب، وللترابط المضمون

 وموضوعها.  يمن حيث الرسالة والفكرة، ولتناسق الفونيمات القريبة من بعضها مع نسيج القصيدة الدلال

  وتقابلها معاً.  النصمعرفة تنافر الألفاظ المتناثرة في القصيدة لانتهاك الأساليب المألوفة وخرق العادة في ع التباين فييتابـ 

 

 
 

 المصادر والمراجع

 أ. العربية

أطروحة دكتوراه، . الدلالة ـ دراسة في ثلاثية "حكاية بحار" لحنا مينة السيميائية السردية من البنية إلى م(. 4013آسيا، جريوي. ) .1

 الجزائر.جامعة محمّد خيضر، بسكرة، 

 الأردن.. رسالة ماجستير، الجامعة الأردنية، الشمس ورموزها في الشعر الجاهليم(.  4011أبوسعد، جاد إلياس جر ا. ) .4

 (. الجزائر: الاختلاف.1)ط .معجم السيميائياتم(.  4010الأحمر، فيصل. ) .3

 (. القاهرة: دار الفكر العربي.3)ط شعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنّية والمعنوية.الم(.  1116إسماعيل، عزّ الدين. ) .2

 . المغرب: دار توبقال للنشر.(ترجمة عبد السلام بنعبد العالي) .درس السيميولوجيام(.  1113بارط، رولان. ) .5

 .53ـ  76. صص 111 ع. مجلّة الآداب «.الأندلسية عتبات النصّ وظلالاتها في أدب الرسائل»م(.  4016برهان، صفاء عبد اللّه. ) .6

 الاختلاف. الجزائر: . المناصجيرار جينيت من النصّ إلى: عتباتم(.  4008بلعابد، عبد الحقّ. ) .7

 ائر.الجز أطروحة دكتوراه، جامعة باتنة، دراسةٌ سيميوتأويليةٌ. فضاء القصيدة في شعر سعدي يوسف:م(.  4010بن عافية، وداد. ) .8

 بسكرة. ير، جامعة محمّد خيضر، رسالة ماجستالتشاكل والتباين في ديوان قصائد متوحّشة لنزار قباني. م(.  4016بن عيش، آسيا. ) .1

بحوث «. تجليات المفارقة التصويرية بين معروف الرصافي ومهدي أخوان ثالث»ش(. .ـه1313خالقي. ) ، أحمد؛ وعليپاشازانوس .10

 .43ـ  22. صص 16 ع. 2 . سفي الأدب المقارن

وهران: دار الغرب  سيميائية الصورة: مغامرةٌ سيميائيةٌ في أشهر الإرساليات البصرية في العالم.م(.  4002ثاني، قدور عبد الله. ) .11

 للنشر والتوزيع.

 (. بيروت: المركز الثقافي العربي.1. )طخطاب الحكاية عودةٌ إلىم(. 4000جنيت، جيرار. ) .14

 ع. الجامعة المستنصرية ة،مجلّة كلّية التربية الأساسي«. الخاتمة في قصيدة عصر ما قبل الإسلام»م(.  4001م. )حافظ، رزوقي هاش .13

 .401ـ  434 . صص57

 . المغرب: منشورات الرابطة.البنية والدلالة عتبات النصّ:م(.  1111الحجمري، عبد الفتّاح. ) .12



 گاه وآخروندرحشمتي پورحامد            ...  رمحمّد عفيفي مطشعر في  مؤشّرات سيميائية

 
56 

. مجلّة الخطاب، جامعة مولود معمري، تيزي وزو«. قةورحلة الوهم والحقي دون كيشوت»م(.  4008حرشاوي، كاميليا ليديا. ) .15

 . 427ـ  470 . صص3 العدد

 المغرب: المركز الجهوي لمهن التربية والتكوين. .سيميوطيقا العنوانم(.  4015حمداوي، جميل. ) .16

 حاد الكتاب العرب.. بيروت: اتّجدل الحداثة في نقد الشعر العربيم(.  1116حمر العين، خيرة. ) .17

)ترجمة حميد لحمداني؛ محمّد العمري؛ عبد الرحمن  الاتّجاهات السيميولوجية المعاصرة.م(.  1187داسكال، مارسيلو. ) .18

 طنكول؛ محمّد الولي؛ مبارك حنون(. المغرب: إفريقيا الشرق.

 .10 ع .مجلّة المخر ، جامعة بسكرة، الجزائر، «لجديدثنائية التشاكل والتباين في الخطاب النقدي المغاربي ا»م(.  4012دبيح، محمّد. ) .11

 . 115ـ  410 صص

سيمياء العنوان في شعر »م(.  4013عبد الوهاب عبد الجليل. )وكاظم عبد فريح المولي؛ والدخيلي، حسين علي عبد الحسين؛  .40

 .18ـ  25 . صص43 ع . مجلّة ميسان للدراسات الأكاديمية«. أحمد مطر

. الكويت: مطبعة حكومة (تحقيق عبد الستار أحمد فراج). تاج العروس من جواهر القاموسم(.  1171رتضي. )الزبيدي، م .41

 الكويت.

 القاهرة.أطروحة دكتوراه، جامعة الزقازيق،  الخطاب الشعري عند محمّد عفيفي مطر.م(. 1115سلام، عبد السلام حسن. ) .44

 لقصور العامّة . القاهرة: الهيئةشكيل الصورة الشعرية عند محمّد عفيفي مطرالعلاقات النحوية وتم(.  4003د سعد. )شحاتة، محم .43

 الثقافة.

 . 20ـ  11. صص  1 ع .ىمجلّة جامعة الأقص«. في شعر محمّد عفيفي مطر جماليات التناص»م(.  4002شعث، أحمد جر . ) .42

 كتاب اللبناني.(. بيروت: دار ال1 . )طالألسنة العربيةم(.  1174طحّان، ريمون. ) .45

 .الشروق دار: القاهرة (.1 )ط (.1 . )جوالقمر الجوع ديوان: الشعرية الأعمال م(. 1118) محمّد. مطر، عفيفي .46

مجلّة جامعة «. التحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر )مستوياته وإجراءاته(»م(.  4001علاق، فاتح. ) .47

 . 121ـ  166 . صص1+4 ع. 45 . جدمشق

مجلّة الخطاب، جامعة «. العنوان العلامة في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإيراهيم سعدي»م(.  4008علاوي، الخامسة. ) .48

 . 126ـ  435 . صص3العدد تيزي وزو.  مولود معمري،

. 3ع ة فصول: الواقع الأدبي.مجلّ«. في شعر محمّد عفيفي مطر ىفيض الدلالة وغموض المعن»م(.  1182غزول، فريال جبوري. ) .41

  .175ـ  181 صص

 (. بيروت: مؤسّسة الرسالة.8. )ط(تحقيق مكتب تحقيق التراث) القاموس المحيط.م(.  4005الفيروزآبادي، محمّد بن يعقوب. ) .30

مجلّة ديالي، «. ي(غواية العنوان ومشاغلة الحدث )دراسة في روايات تحسين كرميان»م(.  4016الله مهدي. ) القيسي، ماجد عبد .31

 . 284ـ  507 . صص70 ع. العراق

مجلّة (. ترجمة محمّد الصالحي)«. ـالنقد السيميائي الأسباني ـ التحليل السيميائي للنصوص »م(.  4003كاستيليو، خوسي روميرا. ) .34

  .61ـ  71 . صص11 العدد علامات، المغرب.

 . 31ـ  68 . صص10 العدد. مجلّة الباحث الاجتماعي«. ىاتيجية بناء المعنالسيميائيات واستر»م(.  4010لعياضي، نصر الدين. ) .33

قليسي أنموذجاً. رسالة د عفيفي مطر؛ ملامح من الوجه الأمبيذوم(. دلالات الاستعارة في شعر محم 4011لمجادي، سورية. ) .32

 الجزائر.ماجستير، جامعة وهران، 



 02 العدد. ش( ـ هـ4318هـ. ق/ 4112 ربيع وصيفإصفهان )بجامعة كمة لكلية اللغات الأجنبية نصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

52 

مجلّة «. ي الداخلي في الانسجام القرآني في سورة الواقعةعجاز النصم(. الإ 4017حشمتي. )پورحامد وزادة، عيسي؛  متقي .35

 . 17ـ  21 . صص30ع . المصباح

مجلّة دراسات «. لصلاح عبد الصبور« الناس في بلادي»لـالتحليل السيميائي »ش(. .ـه1311آسية فولادي. )ومجيدي، حسن؛  .36

 . 47ـ  21 . صص2 . سالأدب المعاصر

 . القاهرة: دار النهضة العربية.سميوطيقا العنوان في شعر عبد الوهّاب البياتيم(.  4004سن. )محمّد، عبد الناصر ح .37

تحليل بالإجراء المستوياتي لقصيدة شناشيل ابنة الحلبي. : التحليل السيميائي للخطاب الشعريم(.  4005مرتاض، عبد الملك. ) .38

 دمشق: اتّحاد الكتاب العرب. 

 فريقيا الشرق.المغرب: إ يميائية النصّ الأدبي.سم(.  1187، أنور. )يالمرتج .31

الملتقى الوطني الثاني "السيمياء «. بنية التشاكل والتقابل في مقدّمة معلّقة عبيد بن الأبرص»م(.  4004، منصوري. )ىمصطف .20

 . 333ـ  322 صص والنصّ الأدبي"، جامعة محمّد خيضر، بسكرة.

 (. بيروت: المركز الثقافي العربي.4 )ط .ري: استراتيجية التناصتحليل الخطاب الشعم(.  1186مفتاح، محمّد. ) .21

الفيض الفنّي في سيميائية الألوان عند نزار قباني )دراسةٌ سيميائيةٌ/ لغويةٌ في قصائد من »م(.  4005ميدني، ابن حويلي الأخضر. ) .24

 . 111ـ  135 . صص3+2 ع. 41 ج مجلّة جامعة دمشق.«. "الأعمال الشعرية الكاملة"

 بغداد: دار الشؤون الثقافية العامّة.. الاستهلال فنّ البدايات في النصّ الأدبيم(.  1113النصير، ياسين. ) .23

دور ظاهرة التكرار في تشكيل صورة الحرب في الشعر الفارسي والعربي في »ش(. ه.1313هاشم، محمّد هاشم؛ مريم جلائي. ) .22

 . 17ـ  140 . صص40 ع ة دراسات في اللغة العربية وآدابها.مجلّ«. الربع الأخير من القرن العشرين

. 5س  مجلة إضاءات نقدية.«. دراسة المونتاج في تشكيل صورة العدودة المصرية»ش(. هـ.1312ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ. ) .25

  .147ـ  153. صص 17 ع

 .الدار العربية للعلوم . الجزائر:المنطق السيميائي وجر  العلامات: السيميائيات الواصفةم(.  4005يوسف، أحمد. ) .26
 

 ب . الفارسية

فصلنامه نقد  «.ى مطردر شعر محمّد عفيف ى، قرآنىتناص دين ىتحليل انتقاد»ش(. .ـه 1311. )ىسليم ىعلو ، مسعود؛ اقبالى .27

 .65ـ  76 صص .3 ش .4 س .ىادب معاصر عرب

 ىقرآن در شعر محمّد عفيف يىمعنا هنجارگريزي»ش(. .ـه 1311. )ىسميرا فراهانو ؛ ىحسن مقياسو ، ابراهيم؛ بزچلوئي ىانار .28

 .27ـ  77 . صص45 . شىزبان و ادبيات عرب ىمجلّه انجمن ايران«. مطر

معاصر عرب )أمل دنقل، محمّد ن و مفاهيم قرآن بر شعر سه تن از شاعرا ثير بلاغى معانىتأ.ش(. ـه1310فراهاني، سميرا. ) .21

 ايران.  اراك، دانشگاه ارشد، كارشناسى نامهپايان بور(.مطر و صلاح عبد الص عفيفى
 

 ج. الإنجليزية

50. de Saussure, Ferdinand. (1959). Course in General Linguistics. New York, Philosophical 

Library. 

51. Genette, Gerard. (1987). seuils. ed.du seuil. paris. 

 

 




