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Abstract 

The concept of image schemas has emerged from the research conducted by contemporary scholars 

in cognitive linguistics, such as Johnson and Lakoff, who sought a deeper understanding of 

metaphor. Johnson referred to this modern interpretation as "conceptual metaphor", which was 

grounded in abstract concepts that the human mind endeavors to express tangibly through lived 

experiences within its environment. Image schemas situated within the framework of conceptual 

metaphor represent bodily images of abstract concepts that we comprehend through our spatial and 

kinetic experiences. These experiences are shaped by the culture to which we belong, influencing 

our collective and individual identities, as well as our emotional and unconscious connections 

within the cultural patterns that define our worldview and life practices, including the expressive 

culture that characterizes us. 

This research employed an anthropological semiotics approach, utilizing a descriptive-analytical 

method to uncover the cultural and human significance of Arabic linguistic-aesthetic expressions 

embodied in image schemas within the poetry of Karim Ma'touq. The study investigated the system 

of rules constituting Arabic expressive discourse, its heritage roots, and the individual and 

collective poetic experiences that shape it. The research yielded several important findings, 

revealing that the poetry of contemporary Emirati poet Karim Ma'touq was infused with a heritage 

spirit and an Arab cultural essence that significantly impacted his work. It also demonstrated that 

the collective memory of the poet's society, along with its foundational elements and primary 

images, had influenced the image schemas he employed, which were characterized by rooted 

opposing dualities within the cultural framework of Gulf Arab society. Additionally, the poet 

utilized various forms of heritage invocation in his image schemas. 
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Introduction 

This research aimed to analyze image schemas in the poetry of Emirati poet Karim Ma'touq. The 

study sought to identify the types of image schemas employed, explored how these schemas 

reflected Arab cultural heritage, understood their anthropological implications, and traced the roots 

of Ma'touq's poetic language in classical Arabic literature. The research posited that image schemas 

were mental representations of recurring patterns of experience that shaped our understanding of the 

world and influenced our self-expression. Furthermore, it suggested that Ma'touq's poetry was 

profoundly rooted in Arab culture, with his image schemas serving as a reflection of this heritage. 

The background of this research highlighted a significant gap in the study of image schemas 

within Arabic poetry. While there were few studies on Arabic literature, they often failed to delve 

deeply into modern Arabic poetry, such as that of Karim Ma'touq. Additionally, there was a 

noticeable lack of research that integrated the concept of image schemas with semiotic-

anthropological studies, particularly in the context of contemporary Arabic poetry. Consequently, 

there were insufficient analyses of image schemas in the works of modern Arab poets like Ma'touq.  

This research sought to address the following questions: 

- What types of image schemas are present in Karim Ma'touq's poetry? 

- How are cultural and anthropological elements manifested in the image schemas used in 

Ma'touq's poetry? 

- What anthropological implications can be inferred from the image schemas in his work? 

 

Materials & Methods 

This research aimed to conduct a descriptive-analytical study of the image schemas in the poetry 

of Karim Ma'touq from a semiotic-anthropological perspective. The focus was on uncovering the 

deep cultural meanings embedded in these schemas and how they reflected the cultural identity of 

the poet and his society.  

 

Methodology 

1. Selection of Corpus: A selection of Karim Ma'touq's poems that prominently featured image 

schemas were compiled. 

2. Textual Analysis: A detailed analysis of the poetic texts was conducted to identify and classify 

these schemas. 

3. Symbolic and Social Meanings: Each image schema was examined for its symbolic and social 

implications, connecting these meanings to broader Arab culture and, more specifically, Emirati 

culture. 

4. Comparative Analysis: The poet's use of image schemas was compared with the works of 

critics and researchers in the field. 

5. Cultural Context: The cultural and social contexts in which the poet emerged were studied to 

better understand the elements embodied in the image schemas. 

6. Conceptual Metaphor Theory: This theory was employed to elucidate how image schemas 

linked abstract concepts to concrete sensory experiences. 

 

Analytical Procedures: 

- Text Gathering: Poetic texts were collected for thorough analysis. 

- Schema Identification and Classification: Various image schemas were identified and 

classified. 

- Semantic Analysis: Both the overt and covert meanings of the schemas were analyzed with 

connections made to Emirati and Arab culture. 
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Research Findings 

This research examined the image schemas employed by Emirati poet Karim Ma'touq, 

emphasizing their cultural and symbolic significance. Three primary categories of schemas were 

identified: directional-kinetic, container/containment, and force. 

Ma'touq utilized the container schema to express themes of longing and love, drawing parallels 

to traditional Emirati water storage practices. He employed the force schema to convey feelings of 

entrapment and struggle, referencing historical concepts, such as war and conflict. 

The study also investigated the influence of cultural archetypes on Ma'touq's poetry. The 

archetype of generosity versus stinginess deeply rooted in Arab culture was reflected in his work. 

Ma'touq used metaphors of water and dams to illustrate these opposing traits, highlighting the 

duality of fertility and drought prevalent in Arab cultural narratives. 

In conclusion, this research demonstrated how Ma'touq's poetry was deeply rooted in Emirati and 

Arab cultural traditions. The image schemas he employed served as powerful tools for expressing 

complex emotions and conveying rich cultural meanings. 

 

Discussion of Results & Conclusion 

Ma'touq's poetry encompassed a range of schemas that aligned with the category of conceptual 

metaphor. However, this research focused on three primary schemas that were particularly 

amenable to anthropological analysis and cultural semiotic interpretations: the directional-kinetic 

schema, the container/containment schema, and the force schema. 

Ma'touq skillfully invoked cultural heritage within his image schemas to express his emotions, 

drawing on Arab linguistic, religious, and folk traditions. He effectively weaved cultural elements 

and symbols from the ancient past with personal experiences that had profoundly influenced his 

poetry. 

A semiotic-anthropological analysis of image schemas in Ma'touq's work revealed the significant 

impact of ancient Arab heritage, including literature, language, and religious traditions, particularly 

those rooted in Islamic and Quranic contexts. His poetic language was notably shaped by these 

ancient expressive styles. This research demonstrated that the image schemas in Ma'touq's poetry 

were influenced by primordial binary archetypal elements, such as generosity versus stinginess, 

water versus drought, and sea versus desert—concepts deeply embedded in the poet's cultural and 

personal life. These themes are recurrent in Arab literature, especially within the Gulf region. 

Keywords: Conceptual Metaphor, Image Schema, Anthropological Semiotics, Karim Ma'touq. 
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 صفهانأنصف سنوية علمية محكمة لكلية اللغات بجامعة : بحوث في اللغة العربية

 51ـ  37 ص (، ش.ه4141/  ه4117 خريف وشتاء) 33 العدد
 المقالة: محكمة

 

 1في شعر كريم معتوق لاستعارة التصويريةمقاربة سيميائية أنثروبولوجية ل
 * ناصر جابری

 ** ناصر زارع

 *** محمدجواد پورعابد

 ****ول بلاوی رس 

 حسين مهتدی *****

 صالملخ  
محاولة  ،كجونسون ولايکوف، قام بها بعض العلماء المعاصرين في مجال اللسانيات المعرفية ،برز موضوع مخططات الصورة إثر بحوث ودراسات

يها جونسون استعارة مفهومية التي يحاول تجريدية تقوم على المفاهيم ال ،منهم للقيام بفهم عميق وحديث للاستعارة. فالاستعارة الحديثة التي يسم 
الاستعارة من خلال الاستعانة بالتجربة المعاشة للإنسان بجسمه في بيئته وحياته. تعتبر  ،الذهن البشري أن يجد ويخلق لها تعبيرا ماديا ملموسا

المکانية ـ  نفهمها بعون تجاربنا الفضائية تجريديةفاهيم التي تندرج في إطار الاستعارة المفهومية، صورة جسدانية لم (،مخططات الصورةالتصويرية )
شعوري، وكذلك ـ  والحركية. إن  هذه التجارب هي جزء من الثقافة التي ننتمي إليها كفرد، وكجزء من جماعة توارثت هذه الثقافة بشکل إرادي

ل نظرة تلك الجماعة إلى الحياة وفهمها منه بما في ذلك الثقافة  ،ا، وطريقة ممارستها لتجارب الحياةلاشعوري ضمن النسق الثقافي الذي يشک 
خذها هذا البحث بناءً على المنهج الوصفي التعبيرية التي تت صف بها. ـ  التحليلي، تستجلي الدلالة الثقافيةـ  إن  السيميائية الأنثروبولوجية التي يت 

دة بـ  الإنسانية للتعبيرات اللغوية لا، و تعارة التصويريةالاسالجمالية العربية المتجس  ثم  البحث عن منظومة القواعد التي كذلك في شعر كريم معتوق أو 
ل البحث إلى نتائج عد   ل الخطاب التعبيري العربي، وجذوره التراثية، ومنطلقاته العائدة إلى تجربة الشاعر الفردية والجماعية. توص  ها:  ،ةتشک  أن أهم 

ن أن الذاكرة الجماعية  وكذلكبالروح التراثية، والمسحة الثقافية العربية التي تركت أثرها في شعره. اتسم قد الشاعر الإماراتي المعاصر هذا شعر  تبي 
لية لت  الاستعارة التصويريةفي  بصماتهاتركت قد  ،لمجتمع الشاعر بما تحمل من عناصر بدائية وصور نموذجية أو  فة من قبل الشاعر، فتمث  الموظ 

ات متقابلة متج رة في النسق الثقافي للمجتمع العربي الخليجيبثنائي  ف استدعاء التراث بأنواعه في مخططات الصورة لديه. ،ذ   كما أن  الشاعر وظ 
 

 الاستعارة المفهومية، مخطط الصورة، السيميائية الأنثروبولوجية، كريم معتوق :الکلمات المفتاحية
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 المقدمة. 1
الولوج في ساحة اللسانيات المعرفية التي تقوم  يَفرِضتخدمها الشاعر في كل  لغة، اللغة الشعرية التي يستحليل إن  العمل على 

د على العلاقة الوثيقة بين المعرفة البشرية ونظرته  ر العالم من جانب، وعلم الدلالة المعرفي الذي يؤك  على الإدراك البشري وتصو 
. عندئذ يُطرح موضوع العلاقة الوشيجة بين اللغة والعالم جانب آخر من والأعمال الجسدانية التي يتفاعل فيها مع بيئته إلى العالم

وتجارب الحياة اليومية للبشر، وأن  هذه العلاقة لها تأثير مباشر على الصياغة اللغوية للتعابير التي ترتبط بالحركة والفضاء أو 
 الموقع الذي يتعامل معه الإنسان في حياته وكيفية انعکاس ذلك في لغته. 

تحت عنوان مخططات  ،عن العلاقة بين اللغة والعالم وتجارب البشر ،4وقبلهما بارتليت ،4أو زميله ليکاف 1جونسونث حد  يت
سم بأنها سابقة للمفاهيم، بمعنى أن  وجودها يسبق وجود المفاهيم التي تقوم عليها من خلال »الصورة.  إن  هذه المخططات تت 
 ذلك بسبب الخلفية التجربية المعاشة، والثقافة الفردية والجماعية لکل شخص.و ؛(42 م، ص4004)الحراصي،  «الاستعارة

ص علم اللغة الأ» تقريبا، ومع ذلك،  1990نثروبولوجي على وجه الخصوص لدراسة الروابط بين اللغة والثقافة منذ عام خُص 
كثر طموحا؛  س عدد متزايد من اللغويين اهتماما جادا لمشروع أ بها الأشياء  ح الطرق التي تُعکسعلى توضييشتمل يکر 

فونه ،والتراكيب اللغوية، الطريقة التي ينظر بها البشر إلى العالم رونه ،ويصن  فاستخدام الکاتب  .(42م، ص 4002ترسك، ) «ويصو 
 لشاعر. تعود بدورها إلى النسق الثقافي للجماعة التي ينتمي إليها ا ،أو الأديب الشاعر لتعبير ما، يکشف عن ثقافة تعبيرية

ةا ة أساليبهيأن  لکل  جماعة ومجموعة لسان ،مما لا شك  فيه للتعبير عن الأفعال التي تتعامل مع الفضاء والمکان  ،الخاص 
لإظهار هذه التفاعلات عبر اللغة. فمخططات الصورة التي تندرج تحت إطار الاستعارة المفهومية،  ،حسب ما اعتادوه ،والحركة

ر عنها فها ا ،يعب  را في لاويوظ  ه متأث  سات لأديب في نص  شعوره بالذاكرة الثقافية الجماعية وما تحمله من عناصر أسطورية، ومقد 
ر بها من الأدب القديم  ،قديمة وحديثة، وأنماط وصور أولية أو بدائية، وتناصات استعارية، ورموز وأساليب أدبية يکون قد تأث 

 لقومه. 
ي عناصر النسق الثقافي لمجتمع الشاعر، وكذلك أدبه ولغته فأحد الموضوعات الجوهرية المطروحة ل لبحث هي كيفية تجل 

فقد جمع بين التراث والحداثة في شعره،  وليد ثقافة وبيئة عربية، ،2كريم معتوق ،بما أن  الشاعر الإماراتيف .القديمين في شعره
والحديث، والنظم بالشعر العمودي الکلاسيکي المقفى، حيث اللغة الشعرية القديمة، والأسلوب التعبيري الذي مزج بين القديم 

برموز لغوية وثقافية عربية،  والبحور الشعرية القصيرة تواكب روح العصر، واختيار الموضوعات الحديثة، كما جاء شعره زاخرا
 تستحق التحليل والتأمل. 

                                                 
1. Mark Johnson  

2. George Lakoff 

3. Frederic Charles Bartlett 
ة، كما . نشط في الإعلام والصحافة وكان يکتب مقالات 1924شارقة عام في الكريم معتوق شاعر وكاتب إماراتي معاصر، وُلد . 2 في الصحف المحلي 

م عددا من البرامج الإذاعي ات أبوقد  ة دواوين شعرية ة والتلفزيونية لمحط  قتني (، و1944) ديوان الطفولة، من ضمنها: ظبي ودبي. أصدر عد  ديوان طو 
ج بلقب أمير الشعراء ، وغيرها م(4011)ديوان الطلقة الأخيرة (، و1992)نونة ان مجديو(، و1992)ديوان هذا أنا (، و1990) ن الأعمال الشعرية، وتُو 

اتحت عنوان  ،4044كان عام  ،أصدره ،. آخر ديوان4007الذي يقام في الإمارات، عام في الموسم الأول من برنامج أمير الشعراء   .لم يکن حب 
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ها جعلته يفوز بلقب أمير ا لشعراء في هذه المسابقة علي مستوی العالم وكل  هذا وما لم نذكر من تفاصيل أخری، رغم أن 
ي البحث خلال م، لکن شح  الدراسات حول أدب هذا الشاعر جعلنا نختاره موضوعا لهذه الدراسة. 4007العربي عام  يتوخ 

لة في مخططات الصور ،أثَر ثقافته العربية على لغته الشعرية ،تحليليـ الوصفي المنهج ال ة، ثم  وبشکل خاص الاستعارات المتمث 
ره بتلك الثقافة الأدبية وعناصرها.، البحث عن جذور لغته التعبيرية في الأدب العربي القديم يا لتأث   تقص 

 أسئلة البحث. 1ـ1
 يحاول البحث الإجابة عن الأسئلة التالية:

 ما أقسام مخططات الصورة الواردة في شعر كريم معتوق؟ـ 
ت العناصر الثقافية والأنثروبولوـ   جية في مخططات الصورة المستخدمة في شعر معتوق؟كيف تجل 
 ما الدلالات الأنثروبولوجية التي يمکن استنباطها من مخططات الصورة في شعره؟ـ 

 خلفية البحث. 4ـ1
ن لنا أن  معظم البحوث المنتشرة في  من خلال بحثنا عن البحوث العلمية المنشورة التي تناولت موضوع مخططات الصورة، تبي 

ا  يلم تتناول الأدب العربي إلا  بندرة، واختص  غالبها بالقرآن الکريم، فلم يأخذ الأدب العربفأن هي باللغة الفارسية، هذا الش حظ 
البحوث والکتب المنشورة لم تجمع بين موضوع المخططات، والدراسة السيميائية  كما أنوافرا من موضوع مخططات الصورة، 

 ريم معتوق. في ما يلي عرض لأهم  ما نشر عن موضوع بحثنا:بشأن شعر ك صاخصو ،الأنثروبولوجية
فيه بإسهاب نظرية الباحثان  شرحفلقد  .لجورج لايکوف، ومارك جونسون ،(م4009) الاستعارات التي نحيا بهاكتاب 

دا أننا لا ندرك العالم ونمارس تجربته إلا  ومخططات الصورة إلى تطرقا و ،الاستعارة المفهوية وأن   ،عبر الاستعارات أنواعها، وأك 
ة في ثقافة ما، تنسجم مع البنية الا  ة.ستعارية لتصوراتها الأكثر أساسيالقيم الأكثر جوهري 

ص جزءا منه لموضوع الاستعارة والأنثروبولوجيا، وخلص مستنتجا . فهو قد لتيرنس هوكس ،(م4012) الاستعارةكتاب و خص 
ت المدی الذي تخلق الاستعارة عبره الواقع من أجلنا.أن  هناك رؤية رومانسية محدَثة أنثروبولوجي    ة أقر 

ق فيه إلى ، حيث قد لحاجي المليود ،(م4017) مقاربة عَرفانية :الاستعارة في نماذج من شعر محمود درويشمقال و تطر 
جاهية، والأنطولوجية باحثا عن جذور  ،ايدتركت الحصان وحوالبنيوية في ديوان لماذا  كالکيان والمادة ،مخططات الصور الات 

 تجربة الشاعر الثقافية الاجتماعية وظروفه المعاشَة في استعاراته المفهومية.
ة في شعر الصعاليك: الشنفری نموذجامقال و ى، خطاطة القو  ى، المبنَ  .عليبي اللّٰه لرضا عبد ،(م4019) مقاربة عَرفانية :المعنَ

ة من منظور دلاليهذا البحث تناول قد  ط القو  ل إلى أن  معالجة الشاعر الصعلوك الإدراكية لذاته والمحيط  ،معرفي مخط  وتوص 
ة ،جسدنة أظهرت دور الجسد في توجيه السلوك العام للصعلوك، وأن الكان المعبر إليهما جسديا بالأساس  ،بوصفه ذاتًا ثقافي 

ة السائدة. رات ثقافية مغايرة عن القيم الاجتماعية القبلي   تحمل تصو 
توظيف = ) های مفهومى در شعر انحطاط با تکيه بر مطالعات قرآنىهای تصويری و استعارهد طرحوارهربركاودراسة 

جمشيدي،  ةفرشتل ،(م0202)مخططات الصورة والاستعارات المفاهيمية في شعر الانحطاط استنادا إلى الدراسات القرآنية( 
كبر محسني والدلالات  ،أدب الطفة في المجلد الخامس لمجموعة مخططات الصورة المستخدم اناولا فيه. فقد توعلي أ

 العاطفية والأفکار فيها، وجذورها القرآنية الإسلامية.
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= ) «های سهراب سپهری و خليل حاوی بر اساس نظريه معناشناسى شناختىهای تصويری در سرودهكاربرد طرحواره ةمقالو
لشهريار  ،(م0202لى أساس علم الدلالة المعرفي( )توظيف مخططات الصورة في شعر سهراب سبهري وخليل حاوي، ع

أثر الخلفية الفکرية والتجربة المعاشَة للشاعرَين على مخططات الصورة في  لقد سلط الباحثون الضوء على .باقرآبادي وآخرين
ر ة بالفلسفة الشرقية شعرهم، واستنتجوا أن  شعر سبهري متأثر بنظرته الشرقية وخصوصا البوذية، وأن  حاوي له خلفيته المتأث 

 والغربية معا.
مخططات الصورة لحقل المشاعر في رواية يوسف = ) يوسف تادرس حوزه احساسات در رمان یتصويری هاطرحوارهمقال و

فة من قبل الباحثون تناول قد  .(، لطيبة فتحي وآخرينم4041تادرس( ) كيفية تمظهر المشاعر من خلال مخططات الصورة الموظَّ
 ل عصمت في روايته.الکاتب عاد

 ،والدراسة السيميائية الأنثروبولوجية ،(المخططاتالاستعارة التصويرية )إن  البحوث والکتب المنشورة لم تجمع بين موضوع 
 الکريم معتوق. ا بشأن شعر عبدخصوص

 
 الإطار النظري. 4
 4وعلم الدلالة المعرفي 1اللسانيات المعرفية. 1ـ4

ة( بوابة إلى الاستعارةتُعد  اللسانيات المعرفية )ا فهي تحاول أن تکشف العلاقة بين الذهن  .وثم  إلى مخططات الصورة ،لعَرفاني 
د أن  الفهم الإنساني، ذو نزعة »البشري والإدراك من جانب، والعالم وتجربة البشر من جانب آخر.  ة تؤك  إن  اللسانيات العَرفاني 

ارب التي عايشها، حيث إن  لدی الکائن البشري ميلا إلى احتواء العالم المحيط فالإنسان يفهم الأشياء من خلال التج .تجريبية
له وتخزينه في ذاكرته على شکل معلومات يعود إليها عند الحاجة   .(224 م، ص4017)التركي،  «به، وذلك بواسطة تمث 

ل ينظر نظرة شمولية إلى ،نيوعلم الدلالة المعرفيعلم اللغة الفرق بين  اللغة في سياق أوسع من الثاني، حيث إن   هو أن  الأو 
ولکن باعتبارها انعکاسات للتنظيم المفاهيمي العام  ؛تتم دراسة البنى الرسمية للغة ليس كما لو كانت مستقلة»في اللسانيات، 

م الدلالة المعرفي، . أما عل(4م، ص 4007وكويکينز،  )جيرايرتس« ومبادئ التصنيف وآليات المعالجة والتأثيرات التجريبية والبيئية
ز على الجانب المفاهيمي من اللغة  هي دراسة الطريقة التي »، ووجوانب صنع المعنى للغة كجزء من القدرات المعرفيةفهو يرك 
 (. 492م، ص 4007)المصدر نفسه، « يتم بها تنظيم المحتوی المفاهيمي في اللغة

نت إثر محاولة علمالمعرفيإن  اللسانيات ا ات لإلها ئة تکو  جابة عن الأسئلة التي تدور في ذهنهم حول قدرات الإنسان والعملي 
فها؟ »التي تتم  في ذهنه؛  نها ونوظ  ل العالم من حولنا؟ كيف نکتسب المعلومات ونخز  ر؟ كيف تتمث  أسئلة من نحو: كيف نفک 

وضوع عمل علمَي  اللغة والدلالة أحد أهم  المصاديق لم .(241ص  م،4017)الميلود،  «كيف نعطي لتجربتنا في الحياة معنى؟
زا حديثا  المعرفيين هو فهم الاستعارة وإسقاطاتها وكيفية تکوينها في العقل البشري. فالاستعارة في اللسانيات المعرفية دخلت حي 

 .. فسنوضح هذا الأمر فما يأتيغير ما كانت عليه تقليديا
 
 

                                                 
1. Cognitive Linguistics 

2. Cognitive Semantics 
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 ميةالاستعارة الأدبية )اللفظية( والاستعارة المفهو. 4ـ4
كثر من الطابع  .مبتنية على صبغتها الأدبية ،لقد كانت الاستعارة في نظرة البلاغيين وعلماء اللغة القدامى وطابعها اللفظي أ

هلال العسکري في كتاب  كما يقول أبوـ من رأی أن  غرض الاستعارة  ،ا. ومن القدامىالذي طُرح حديث المفهومي المعنوي
كيده، والمبالغة فيه، أو الإشارة إليه بالقليل أو تحسين المعرض الذي يبرز شرح المعنى و» ـ هو الصناعتين فضل الإبانة عنه، أو تأ

ما يحصل خدمة للجانب اللغوي والأدبي المرتبط  ة. لکن  شرح المعنى والإبان(402ص  م،1971) «فيه عنه أو المبالغة فيه إن 
 . «تحسين المعرض»وهو  ،رة الأخيرة من كلام العسکريقء في الفوهذا ما يظهر بجلا ؛بالخيال الشعري أو الزخرف البلاغي
الفلسفة في  خاصة في كتاب ،فقد أخذت منحى آخر على يد علماء كجونسون ولايکوف ،أما الاستعارة في شکلها الحديث

العلائق الرابطة بينهما، أي الکيفية التي يفهم بها الإنسان لغته وتجربته و»إذ بحثا فيهما عن  ؛الاستعارات التي نحيا بهاو الجسد
كيف تفعل التجربة في اللغة، وكيف تفعل اللغة في التجربة، وقد تم  انتقاء آليات اشتغال التعابير الاستعارية لقياس هذا التفاعل 

ات العَرفانية، بإمکانه ،. إن  الاستعارة الحديثة(14 م، ص4009) «ورصد بعض أجزائه ا خلق وفق النظرة المبتنية على اللغوي 
باستعانة  التجريديةالمفاهيم وصياغتها، وكذلك بإمکانها تکوين دلالات مختلفة، وتستطيع أن تعطي صورة ملموسة للمفاهيم 

 معرفة الإنسان وتجربته.
رية )المفهومية( عليها ،إذن   التعبيرات اللغوية المجازية،»وهي:  ،هناك أربعة أركان يقوم إدراك المعنى في الاستعارة التصو 

رات القائمة في الذهن، والعرض التقابلي )بين المصدر والهدف(، ثم  ا ري. والعلاقة بين هذه الأركان، لإوالتصو  سقاط التصو 
ة ال. يعطي لايکوف للاستعارة منحى سايکولوجيا على ضوء (29 م، ص4040)الصغير والنصراوي،  «علاقة تکاملية  يةشتالتالغنظري 

ي، والتصنيفو ،التي تترابط فيها التجربة   .الإدراك الحس 
، وهي تُعنى في أساسها بالطريقة التي يحاول الإنسان من خلالها فهم 1تُعرف النظرية الجيشتالتية بعلم النفس الغشتالتي

ة للأمور، دون الأجزاء  ة أولي  وضمن الأشياء من حوله. ومن أهم ركائزها "النظرة الشمولية" التي يقوم الإنسان بواسطتها بمعرفة كلي 
نظام متکامل، وكذلك "التشابه" حيث يتم الربط بين المتشابهات لفهم طبيعة الأشياء، وهذا ما يحاول شرحه كل  من لايکوف و 

ة للمعرفة»وبالتالي جونسن بشأن الاستعارة المفهومية،   «تحتاج الدراسة اللغوية للاستعارة إلى الإفادة من الدراسة السيکولوجي 
وبشکل خاص  لاحقا في هذا المقال من منظار لايکوف،بعلم النفس  . سنتطرق إلى علاقة الاستعارة(47ـ  42 ص )المصدر نفسه،

 . في قسم المخططات
 وأنواعها 4مخططات الصورة.4ـ4

ة ريةيمخطط الصورة أو الاستعارة التصو يها البعض المفهومي   ،استعارة ترتبط بالفضاء والمکان أو بالحركة والاتجاهات ،(4)ويسم 
نشأت فکرة مخططات الصور من البحث التجريبي حول مصطلحات » رون للاستعارة المفهومية كجونسن.فها المنظ  كما يعر  

في منتصف  ،(1997، 1972) 1لانجاكير الدورون، (1994، 1979، 1972، 1974) 2تالمي اردنوالعلاقات المکانية بواسطة لي
 . (27م، ص 4002)همب،  «السبعينيات

                                                 
1  . Geshtalt Psychology 

2. Image Schema 

يها زولاتن كو .4 ة في كتابه فکسسكما يسم   .م4000، الاستعارة: مقدمة عملي 
4. Leonard Talmy 
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ة في وقت واحد في عام  ومنهم من يری ل مر  نساء ونار وأشياء ، والجسد في العقلكتابَي  فيو م،1997أن  المصطلح ظهر لأو 
فهَم عبر تجسيد إذ تُ  ؛. تندرج مخططات الصورة تحت إطار الاستعارة المفاهيمية(12ص )المصدر نفسه، لجورج لايکوف  خطيرة

فها جونسنبناء على التجرب ،الفضاء والحركة في ذهن الإنسان لاتنا الإدراكية نمط ديناميکي متکرر لتفاع» ،ة. فهي كما عر 
يعتمد الفهم المتعارف عليه لمخططات الصور بقوة ». (12م، ص 1997) «ة التي تعطي التماسك والبنية لتجربتناوالبرامج الحركي

لبعيد، أو المسار، واثنين أو ثلاثة عشرات من اـ  سفل، أو القريبـ الأ علىالأعلى قائمة من الأمثلة النموذجية مثل الوعاء، أو 
 . (497م، ص 4002همب، )« الأمثلة الأخری

فوها في مصادر متعددة، كالحاوية أو الوعاء، والمصدر ر لها الباحثون وعر  ـ  هناك أنواع مختلفة من مخططات الصورة، نظ 
ة ،دادوالانس ،كالتمکين ،الهدف، ومخططات القوة بأشکالها المختلفةـ  المسار ة المضاد  ط  ،والجذب ،والقو  والإكراه، ومخط 

الاتصال، ومخطط الدورة، والحركة في الاتجاهات المختلفة، والتوازن، والدعم والرابط، وغيرها من المخططات التي يطول 
مه ة، كما قس  ا جونسن في كتابه ذكرها وتبيينها. ولکن يبدو أن  غالبية المخططات ومعظمها تندرج ضمن ثلاثة أقسام رئيسة وعام 

 كالتالي: ،(144ـ  147م، ص 4017) العقل المتجسد والمعنى والعقل
م نسقا 4الاتجاهيـ المخطط الحركي ـ  ف بعض الباحثين هذا النوع من المخططات تحت إطار المخططات التي تنظ  : يصن 

يها كتاب  ،كاملا من التصورات المتعالقة إذ إن  أغلبها يرتبط » ؛الحركية /ة اهيجعارات الاتبالاست ،الاستعارات التي نحيا بهاويسم 
)لايکوف وجونسن،  «هامشيي ـ سطحي، مركزـ  تحت، عميقـ  وراء، فوقـ  خارج، أمامـ  مستفل، داخلـ  بالاتجاه الفضائي: عال

 . (44 م، ص4009
نت هذه المخططات لارتباطنا بالمکان والحركة من نقطة إلى نقطة. مثال على ذلك  المخطط العمودي المرتبط وقد تکو 

ة »تحت؛ فــ  فوقـ"بال ة على سطح الأرض، وبسبب قدرتنا على الوقوف منتصبا، فإننا نعطي أهمي  نظرا لوجودنا داخل مجال جاذبي 
 . (40م، ص 4002همب، ) «كبيرة للوقوف والارتفاع والسقوط

الاتجاهي وارتباطه بثقافة الشعوب، ما ذكره ـ  حركيهناك علاقة وطيدة بين المخطط الاتجاهي والثقافة. مثال على المخطط ال
ل الشعيرة الثقافية التي يحمل فيها المولود »: لايکوف كيد نجاحه أو نجاحها. إن حديث الولادة إلى الأدوار العلويتأم  ة لتأ

م "، "ةشق  طريقه إلى القم  "، كما في (status is up)" المکانة فوق"الاستعارة المتحققة في هذه الشعيرة هي  لقد ارتقى سل 
 الأشکال التالية تشير إلى أنواع من هذه المخططات:. (72 م، ص1991) "«سترتفع في الدنيا"، "النجاح

 
 . نماذج من المخطط الحركي ـ الاتجاهي1 الرقم شکل

ق بالکينونة والتفاعل في ومع الفضاء المح4الحاويةـ  الاحتواء / مخطط الوعاءـ  يحتوي أو  ،دظرف محد  صور في : والذي يتعل 
ة. فهو  . الحالة الأولى لبنية (20م، ص 4019هدبلوم، ) «يشير إلى العلاقة بين الداخل والخارج والحدود بينهما»لا يحتوي على ماد 

ع للم ؛الاحتواء هي الکينونة في الداخل أو الخارج ظروف والحالة الثانية لمخطط الوعاء، حالة الخروج من الوعاء، أو التوس 

                                                                                                                                                                
1. Ronald Langacker 

2. Orientational Metaphors 

3. Container / Containment Metaphors 
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لننظر إلى الأمثلة التالية: خرج الوالي على الخليفة، هذا الفعل يعتبر خروجا من الدين، لا »ى خارج حدود الظرف. مدده إلوت
دة حول أمور أساسية تخرجْ عن الموضوع! ... هنا يکمن دور الاستعارة حيث يتم  بها نقل معرفتنا بالاحتواء لتشک يل مفاهيم مجر 

د السياسي، و دخول في الحاوية أو الحالة الثالثة لبنية الاحتواء هي حالة الو ؛(49ـ  47 ص )المصدر نفسه، «ينالدة كروحيكالتمر 
د كوعاء ماديالوعاء. فمثلا أو   إن قلنا: لا تدخل في هذا النقاش، فإننا نکون قد رسمنا مخطط صورة وعائي بجعل النقاش المجر 

 ث لمخطط الوعاء أو الحاوية:ت الثلاالحالا تظهر الصورة التاليةيدخل فيه الشخص.  مکان
 
 

                                  
 . الحالات الثلاث لمخطط الوعاء4 الرقم شکل                               

ةـ  ة1مخطط القو  ات تعا ،: إن  ما يعرف تحت عنوان مخطط القو  ما يرتبط بالموانع التي تسد  مسار الحركة وكيفي  ء مل الشيإن 
فه جونسون في كتابه المتح ه  الجسد في العقلرك مع هذه الموانع؛ إذ يعر  ة مواجهة ماذج أو أنماط من الصورة من كيفييرسم ن»بأن 

دة بواسطتها قابلة للفهم  . (27م، ص 1997) «الإنسان مع المانع والحالات المختلفة التي تتصور إثرها، تکون التجارب المجر 
ر ثلاث ك مع المانع ونتيجة هذا التعاملذا المخصور له يمکن تصو   ،الحالة الأولىفي ف .طط بناء على طريقة تعامل المتحر 

ك والوصول إلى الهدف المانع ، يحول"مخطط الانسداد"وهي  يها جونسون  ؛دون حركة المتحر  مخطط "في الحالة الثانية التي يسم 
ك طريقا آخر لاجتياز الما"الانحراف رف عن الطريق الأساسي ليصل إلى الهدف عبر طريق أو أسلوب ينح حيث ،نع، يجد المتحر 

ك المانع بإزالته والقدرة على الوصول مباشرة "، فمخطط إزالة المانع"يُطلَق عليها التي  الحالة الثالثة في أماو ؛آخر يجتاز المتحر 
نها جانسون ـ الصور التالية ودون انحراف إلى الهدف.  ذا المخطط.ثلاث لهالات التظهر الح ـ كما بي 

 

 . مخطط الانسداد3شکل الرقم
 (22 ص ،1997 جانسون،)

 .مخطط الانحراف 2الرقم  شکل
 (22 ص )المصدر نفسه،

  مخطط إزالة المانع. 2الرقم  شکل
 (27ص )المصدر نفسه، 

 السيميائية الأنثروبولوجية واللغة. 2ـ0
علم من العلوم الإنسانية يهتم  بدراسة »ي تعريفها الاصطلاحي ، وهي فالإنسانيشير التعريف الاشتقاقي للأنثروبولوجيا إلى 

 م، ص4011 )تيلوين، «الإنسان من حيث قيمِهِ )قيم جمالية، ودينية، وأخلاقية، واقتصادية، وثقافية، واجتماعية( ومکتسباته الثقافية
مضمار اللسانيات  ندخلإنساني، ـ  يار ثقافمن منظ . إذا ما أردنا دراسة استعمال اللغة ضمن الاستعارات المختلفة،(40

ف هايمز عنة التي تبحث الأنثروبولوجي دراسة الکلام »الأنثروبولوجيا الألسنية بأنها  4كيفية استخدام اللغة لکل  جماعة وقوم. يعر 

                                                 
1. Force Metaphors 

 متخصص أمريکي ولغوي أنثروبولوجي (Dell Hathaway Hymes( )4009 نوفمبر 14 ـ 1947 يونيو 7) هايمز ايهاثاو ديل. 4
 الهادئ. الغربي الشمال إقليم في للأمريکتين الأصلية اللغات على أبحاثه ارتکزت. الاجتماعية اللسانيات في
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ة، والکلام كممارسة ثقافي دراسة اللغة كثروة»أو  «واللغة في سياق الأنثروبولوجيا ينظر . (44ـ  41 م، ص4014، دورانتي) «ةثقافي 
ة إلى الاستعارة كظاهرة  كثر من كونها ظاهرة لغويالعلماء والباحثون في مجال الألسنية الأنثروبولوجي  ة. يدل  هذا الأمر ثقافية أ
 على هذه الحقيقة أن  الاستعارة لدی كل  قوم تتسم بسمات ثقافية لذلك القوم.

 
 الإطار التحليلي. 4
 لال مخططات الصورة في شعر كريم معتوقاث من خاء التراستدع. 1ـ4

اته جوانب متعددة من الثقافة العربية والإسلامية، القديمة منها والحديثة  ،خم تراثي جم  ضيتمتع شعر كريم معتوق ب يحمل في طي 
رت  فيراث المعاصرة لحياة الشاعر المؤثرة في تکوين نظرته إلى الحياة. انعکست هذه النظرة المشبَعة بالت أدبه، حيث تأث 

تحت تأثير  صياغة مخططات الصور بأشکالها المختلفة إلىالعربية الإسلامية، الأمر الذي أدی  استعاراته بوضوح بهذه الصبغة
عت عناصرها تارة في المبدأ أو المستعار منه، وتارة في الهدف أو المستعار له، وبرزت بشکل منوالي .هذه الثقافة أي  ،فتوز 

رشامل علب عام وكأسلو ر به من الثقافة العربية وأدبها، يتکر  رة في الأفکار وحتى الصياغة اللغوي ى المنوال الذي ساد وتأث  ة المتأث 
 لغة الأدب القديم تارة أخری. ب

 التراث العربي ورموزه. 1ـ1ـ4
ى أنواع الرموز التراثية العربية في شعره بشکل عام، وفي مخططات الصو ف معتوق شت  ها للتعبير عن أفکاره استخدم رة التيوظ 

ي بشکل مؤثر وسريع إلى التراث القديم والثقافة العربية  ومشاعره بشکل خاص؛ إذ تأخذ هذه العناصر والرموز الثقافية، المتلق 
ة الباقية في بيئة حياته أحيانا.  ة،يالتي يجدها حاضرة في ذهنيته والذاكرة الجماع  وكذلك من خلال آثارها الحي 

ولا يمکن أن يکون بمنأی  ،وجود اللاوعي الجماعي يعني أن  ذهن أي  فرد ليس لوحا أبيض»عن هذا الأمر:  1رل يونغيقول كا
ة لبيئة الحياة على إينبغي القول ، عن التأثيرات التي تركت أثرها فيه سابقا. على العکس من ذلك ه إضافة على الآثار الحتمي  ن 

ر  ،الإنسان ة بفإن  الذهن متأث   . (114م، ص 1972)« ت المسبقة الموروثةالتصورابشد 
ف معتوق مثلا  ة"، وهي رمز ثقافي ـ تراثي، كان يستعمل لنقل المياه والاحتفاظ به قديما، ولايزال رائجا في بعض ربالقِ "يوظ 

ن مخطط الوعاء مض، 4ب"لها، خلاف ما ورد في معاجم اللغة من جموع لها "قربات، وقِرَ  قراب" جمعاالقری، وذلك باستخدامه "
 الانتظار ولا أمل من الحبيب، فيقول:ماء حيث يعتبر الوقت كظرفٍ امتلأ ب ،أو الحاوية، للتعبير عن يأسه وطول انتظاره

 الوقتِ  تْ قِرابُ لَأ وامتَ  طالَ  كِ أمسُ  طالَ 
 ىتَّ حَ  سيانِ ن النِ تْ مِ لَ  وابتَ 

ي لَ كان ظَ     (.92 م، ص4044) عودن يَ ن 
 
 

       

                                                 
1. Carl Gustav Jung 

بَن، وال .4  ، والکثير قِرَبوقِرَبات   وقِرِبات   مع في أَدْنى العدد: قِرْبات  الجهي المَخْروزة من جانبٍ واحد؛ و قيل:ون للماءِ؛ وقد تکقِرْبةُ الوَطْبُ من اللَّ
ة ق1994 منظور، )ابن   .ب(رم، ماد 
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 مخطط الوعاء، ازدياد إلى الخارج .2رقم شکل ال
؛ والدليل على ذلك أن  معتوق يشير إلى ابتلال القربة إثر يحصل الاحتواء هنا بازدياد المظروف من الداخل بتأثير من الخارج

كثر. ما بقي الماء فيها أ تدريجي تلاء الوق الاميستخدم معت النسيان، ويقصد من ذلك نضوح جلد القربة وابتلالها من الخارج، كل 
 / قد استخدم مخطط صورة حركية ،وبهذا .أن  زاده للسفر في رحلة الحب  ليس إلا  الانتظار المتزايد لبيانوالمتزايد للقراب، 

ة  ،، حيث يعتبر العشق سفرا أو رحلة. وفي مخطط حاوية آخرـ تصويرية استعارة مفهوميةكاهية للعشق جات ف معتوق مر  يوظ 
ر عن مشاعر الشوق والحب  لديه ،شات العيضمن أدوأخری وعاء   حيث يقول: ،ليعب 

ـــا  ـــا وتملؤه ـــوق أخليه ة الش ـــر  ـــي ج  ب
 
 

 عينـــاك بالســـحر كـــي أســـتذكر الشَـــبَقا 
 
 

 .(224ص ، 4 ج م،4011) 
ة تُستخدم لنقل المياه الصالحة للف .وخاصة العربي الخليجي الإنسان، حيويا في حياة يلعب الماء دورا شرب کانت الجر 

ا في بعض المناطق والقری النائيةكما تُستخدَم العهود القديمة، غسل في وال . لقد ذكرها الشاعر كرمز ثقافي مستدعيا بها حالي 
ي لقومه، وأراد رغم النسيان وانخفاضه  محبوبالتعبير عن أمر ازدياد الشوق في نفسه بعامل سحر عيني  ال جانبا من التراث الماد 

ة أخری  ا في الشاهد السابق. نكما بي   ،بازدياد المظروف من الداخل بتأثير خارجي لاحتواءيحصل ا ،لديه. فمر 
ر في شعره عن تجربته في الحياة ؛التراثية في شعر معتوقـ  حُشدت مخططات الصورة بالعناصر الثقافية  .ذلك أن  الشاعر عب 

الحب  والعشق في مخططات الصورة في شعره. ي رحلة بها ف فانعکست المعاناة ومشاعر اليأس والألم والوحدة والفراق التي مر  
لت هذه التجارب في جوانب منها موانع في طريق الشاعر ة اجتاز ،شک  جتز تبعضها، ولم  تفظهرت في شعره كمخططات قو 

ق في سعيه نحو الهدف أو انحرف عن المسار لاجتياز الأزمة. ،حيث واجه طريقا مسدودا ،الأخری  لم يوف 
ث ابن رشدقصيدة  عتوق فييشير م  فيقول: ،إلى مغامراته لمواجهة الموانع في الوصول إلى الحبيب ،هکذا تحد 

 اتيتُ طوفانً أَ روا وَ حاذَ  مْ كَ 
 قوطِ ا للسُ ة انتظارً لَ مَّ حَ المُ  نِ فُ ى السُ علَ 

 . (142 م، ص4044)ة يَ الواهِ  يامِ الخِ  فِ رُ ى جُ لَ  عَ لزالًا يتُ زِ تَ أَ 
ه معتوق نفسه في هذه ة الذي يُعد  من النوع الثالثمن مخط الصورة يشب  يحول دون  مانعابالطوفان الذي يضرب  ،ط القو 

لة، وبزلزال يزلزل مانع ،وصوله إلى المحبوب في رحلة الحب )مسير الحركة نحو المعشوق( الخيام  جرف وهي السفن المحم 
ا. وقها بف، بل يفالواهية. الموانع في هذا المخطط ليست على مستوی يضعف معتوق أمامها  ارق كبير جد 

لة بالبضائع، والخيام التي  ،كالبحر ،امتزجت بثقافة الشاعر الخليجية ،ةيستخدم معتوق عناصر بيئي كانت والسفن المحم 
أن يجتاز جرف الخيمة الذي كانوا يقيمونه حول الخيام كحد  يمنع دخول ماء  وعلى معتوققديما.  تُنصب للعيش في الصحراء

ها ضعيفة وواهية أمام إرادة الشاعر، ومحکوم  ؛عربينسان القوام الحياة للإفهي كانت  بعدم اجتيازه.لغرباء علامة لالمطر و لکن 
يوظف معتوق عدة مرات الرموز الثقافية والتراثية، مثل عناصر البحر والخيام، لاستعادة تراث الماضي من جانب،  .زوالعليها بال

  جانب آخر. فتها منية وثقاوانعکاس عناصر الذاكرة الجماع
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ة، النوع الثالث: إزالة المانع7شکل الرقم   . مخطط القو 

ة ا النوع الآخر من مخططات القو  ق بانحراف الحركة من فانعکس في شعر معتوق، قد الذي و ،أم  هو النوع الثاني الذي يتعل 
ل نکسة أخری تشبه الانسداد ه اجتياز للموانع بحلول ثانوية لا بد   ؛الکامل طريقها وهدفها إلى هدف آخر، وذلك قد يشک  لکن 

ويصف  "،الفتى القرشي"حيث يطلق عليه تسمية  ،محمود درويش منرسمها معتوق  قد منها. فمثال على ذلك، الصورة التي
 يقول:، لجمه لجموح الکلمات الثائرة

 نائِ ساوِ ن مَ عَ  فُ عرِ يَ  شي  رَ القُ ى تَ الفَ  كانَ 
 نانِ حاسِ مَ  نْ عَ  بُ کتُ ويَ 
 لهَ صْ يَ ه فمُ لجِ ، يَ رفِ الحَ  وادُ جَ  هُ کُ ربِ ويُ 

 . (474 ص ،4 ج م،4011)ر صِ ختَ ويَ  صيدَ القَ  عَ دِ تَ بْ يَ لِ  هُ مُ لجِ م  يَ ثُ 
ع إلى مستوی أعلى وفضاء أوسع من التعبير الصريح ،تحيط بدرويش ،هناك عناصر كثيرة  ،تجعله يکبح ثورة كلماته التي تتطل 

نه من اجتياز الموانع والحدود ،أي طريق آخر للتعبيرثالث،  ار طريقفينحرف عن تلك الرغبات باختي ليحصر نفسه في إطار  ،يمک 
ه معتوق الحرف والکلام بالجواد الذي يصهل ويُسمع صوته إحدی الرموز الثقافية ، وإن ألجِم، ويعد شعر مراعٍ للخطوط. شب 

 لشجاعة والإقدام.لالعربية التي ترمز 

 
ة()ضمن م لانحراف. مخطط ا9شکل الرقم   خطط القو 

 التراث اللغوي. 4ـ1ـ4
كثرة استعماله للغة التعبيرية هي انعکست في مخططات الصورة لديه،  قد والتي ،استدعاء التراث في شعر معتوق إحدی مظاهر

رت على لسان العربأالقديمة بمفرداتها ومصطلحاتها التي كانت سائدة في لغة  ها حُوِّ  ،رينالمعاص هل ذلك العهد، أو أن 
 ،سيرة ذاتية قصيرةوأخذت تُستخدم بشکل مجازي واستعاري تشبيها بأصلها القديم. مثال على هذه الحالة، ما جاء في قصيدة 

 حيث يرسم معتوق صورة تشرح حاله في طفولته كالتالي:
 أبلمٍ  طفلٍ بدأتْ بِ  ةٍ مِن رحلَ 

 . (19 م، ص4041)سار لمَ هاية لِ دري النِّ ما يَ  غيرِ لِ  الحياةَ  عَ قطَ 
ف معتوق المخطط الحركي سفر"،  / الحياة رحلة"ضمن استعارة  ،ليصف رحلته في الحياة منذ الطفولة ،اهيجالات / قد وظ 

ر عن العيش وتجربة الحياة بقطع الطريق للمسافر والذي كان رائجا في العصور القديمة، للتعبير عن السفر، وهو قد أُخذ في  ،فعب 
قَطَعَتِ الطيرُ قُطُوعاً و قِطَاعاً : خرجتْ من »: الصحاحها وهجرتها من بلد إلى بلد. فقد ورد في ي طيرانأصله من قطع الطيور ف

، فهى قَواطِعُ ذواهبُ أو رواجع قطعَ » :فقيل مثلا .. ثم  استخدمت مجازا للإنسانع(طمادة ق م،1992) «بلاد البرد إلى بلاد الحر 
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ة قم م،1994زبيدي، ال) «المفازة قطعا: جازَها ر هذا المعنى للطير في ع(طاد  ، تاج العروس، والصحاح، ولسان العرب. وقد تکر 
 . العين، وتهذيب اللغةو

معجم ، نحو كما جاء في المصادر ،فقد قصد بها معتوق السکوت .التي وردت في الشاهد السابق "أبلم"والمثال الآخر صفة 
كما جاء  ،إذا أُبلمت شفتاه، أي غلظتْ  ،كانت في أساسها تُستخدم للبعير لب أنهافالظن الغا .القاموس المحيطو ،مقاييس اللغة

ة ب م،1994) لسان العربفي  ا ومن الإبل»: تاج العروس، وم(لماد  ة ب المصدر نفسه،) «الغليظ الشفتين من  ، وغيرها من م(لماد 
هات المصادر. م بوضوح. أم   ومَن أُبلِمت شفتاه تمنعه من التکل 

استخدم معتوق معناها القديم في بعض مخططاته.  . لقديعود بعضها إلى أصلها القديم ،مختلفة لبعض الکلماتك معان هنا
ة ط م،4001)ابن فارس،  «النخس في الشيء بما ينفذه، ثم  يُحمل عليه ويُستعار»يعني أساسا  "الطعن"فمثلا  . فکما قال ابن ن(عماد 
أي أُصيب  ،ن فلانطُعِ »ـل عليه أو يُستعار مجازا، كيُحمَ  ،ن(عصل الثلاثي )طمن الأ ق من معان أخریلِ ما خُ  ، إنفارس

ة ط م،4000زهري، الأ) «بالطاعون ، ويزعمون أن  الجن  يطعنونهم»فأصله أن  القدماء  .ن(عماد  ون الطواعين: رماح الجن   «يسم 
)ابن منظور،  «طعن عليه يطعن طعنًا وطِعنانا: ثلبه»لسان؛ ، أو الطعن بأعراض الآخرين بال(491 ص ،1 ج م،1979زمخشري، ال)

ة ط م،1994 فالأصل الضرب بالرمح، وهنا الضرب في القول. يقول معتوق واصفا محنته التي جعلته في مأزق لا خروج  .ن(عماد 
ل ة من النوع الأو   :، أي  مخطط الانسدادمنها إلى نجاة بتوظيف مخطط قو 

ــــي مِ  ــــةُ ول ــــرِ الطَ  حن ــــي ي ــــيَ  ف  هأسِ
 
 

ـــــ  ـــــوقَ ـــــوظُ حُ  هُ تْ رَ د حاصَ ـــــاالفَ  ظ  ن
 
 

 هُ أرباظَـــــــــ دُ طـــــــــارِ تُ  لاب  كِـــــــــ
 
 

 نــــــاالقَ  عــــــنِ طَ كَ  نــــــابٍ وَ  قــــــدٍ حِ بِ  
 
 

ـــــارَ  ـــــيَ  وإن ط ـــــ ثُ بحَ ـــــعَ  ةٍ ن حيلَ
 
 

 انَـــــدَ  وقٍ شَـــــبِ  صـــــاصُ الرَّ  نـــــهُ مِ فَ  
 
 

 .(29 م، ص4044)
 قديما للحرب والقتال، والقنا الرمح. ستخدَموالذي غالبا ما كان يُ  ،فـ"طعن القنا" تعبير يشير إلى المعنى الأساس للطعن

 
ة9شکل الرقم   . مخطط الانسداد ضمن مخطط القو 

حين يصف حزنه إثر  ،يقصد منه نفاد الصبر ،ولکن بشکل مجازي المعنى نفسه؛استعمل معتوق الطعن في موضع آخر في 
 احتوائي: / فيقول ضمن مخطط صورة وعائي ،الفراق والشعور به عند المساء

 ة  راقَــــعَ  ســــاءِ والمَ  كِ جهِــــوَ  نَ يمــــا بَــــ
 
 

ــــ  ــــقَ ــــلا بِ د أوغَ ــــينَ  دِ العنْ ــــاوافَ تَ  ح  ق
 
 

 تيآبَ كَـــــ لاقِ ى اخـــــتِ لَـــــعَ  بـــــانِ ناوَ تَ يَ 
 
 

ــــنِ والطَّ   ــــ ع ــــي صَ ــــ برٍ ف ــــاتَّ عَ تَ  ن  أظُ  ق
 
 

 (.12 ، ص)المصدر نفسه 
ره لوجهحبي اقُ ن برمح الحزن الذي خلقه فرطعَ فيُ  ،فمعتوق في هذا المخطط يعتبر نفسه وعاء فيه صبره  عند المساء. هبه وتذك 
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 التراث الديني. 4ـ1ـ4
بما فيها التراث القرآني و التناصات التي  ،أحد العناصر التراثية التي تتکرر بکثرة في شعر معتوق هي رموز وعناصر التراث الديني

ا من هذا  ، قدةلمفهوميمخططات الصورة ضمن الاستعارة اإن صيغت تأثيرا بالنص القرآني والنصوص الإسلامية.  أخذت حظ 
ل جزءا من المنظومة الفکرية ن لنا ذلك هو نفسه: ،إذ عاشها منذ طفولته ؛الثقافية لمعتوق ومجتمعهـ  التراث الذي يشک   كما يبي 

 / كانَ  حٍ رَ فَ  نْ مِ  دةٍ ى مائِ إلَ نا قْ بَ ساتَ / ... وَ  ضانمَ يالي رَ / في لَ  يامَ ا الص  عنَ نَّ صَ رنا وتَ طَ / ... وفَ  راويحَ يتُ التَ لَّ / صَ  ينَ لتُ الد  خَ فدَ 
ا في الصِّ كُ  / حينَ  الأنبياء لِّ كُ  بعُ فينا طَ  / ... كانَ  طورالفَ   .(11 م، ص4012)ر غَ ن 

كانت الحياة مزيجا من الانفعالات الدائمة، والشغب، »ويقول عن دور المسجد والحياة الدينية التي عاشها في الطفولة: 
، وكان إمام المسجد يراقب الأطفال بعد لا بحلووالحركة التي لا تنقطع إ ل الظلام، وكان المسجد هو محور هذه الحركة في الحي 

 . (19 ص )المصدر نفسه، «الصلاة ليعرف من لم يحضر، فکأننا أشبه ما نکون بالمدرسة
 دائري: / عن الماء ضمن مخطط صورة حركي ،وصايايقول معتوق في قصيدة 
ـــيكَ  ـــاءِ بِ  أوص ـــذُ مُ  الم ـــارَ اخْ  ن ـــفَّ عِ  ت  هتَ

 
 

ــ  ــد أنْ قَ ــرَ الفَ کَ ــن بِ  رَ خْ ــلِ الفَ مَ ــ ض  مِ ذو نِعَ
 
 

ــدَ عِ  ــوءِ  ن ــوفُ يَ  الوض ــهَ الوَ  ط ــ ج ــي فَ  حٍ رَ ف
 
 

ــــ  ــــومَ ــــ 1رَّ عَ تَ ا اسْ ــــإذا مَ ــــدَمِ بِ  رَّ ا مَ  القَ
 
 

 .(27 م، ص4044)
ه الشاعر تحريك الماء عند الوضوء حول الوجه بالطواف حول الکعبة، وهي حالة حركة  ة حول وجه ة دائريجاهياتيشب 

ه الذي يطوف الوجه، وقد للماء بالفخر بالشعور يوحي ما .المتوضئ وهي عضو  بالقدم، يمر   عندما يتواضع بشخص طائف، شُب 
فها معتوق لرسم صورة لتواضع الماء مجازا. ، تحتيةـ  دانٍ في الرتبة بالقياس مع الوجه ضمن علاقة فضائية فوق  وظ 

يصف معتوق مشهد يوم القيامة ضمن مخطط الوعاء، وخروج الأجساد الدفينة من  ،ميةالمفهو في صورة ثانية للاستعارة
 الارض بتشبيه من ينفض ما في جوفه إلى الخارج:

بانِ کَ ما تُ کُ بَّ رَ  آلاءِ  أيِّ بِ / فَ  بورنا القُ نفضُ تَ ا سَ ومً / يَ  ؟مانُ ى الزَّ فنَ ل يَ هَ ومًا فَ / يَ  هورُ ى الد  فنَ ى ولا تَ فنَ نَ   (.492 ص ،1 ج م،4011) ذ 
ط مباشرة  ف تناصا قرآنيا في إطار هذا المخط  حيث جاء نفض القبور في إشارة دون واسطة إلى يوم  ،كما أن  الشاعر يوظ 

 تْ رَ بُعثِ  بورُ وإذا القُ  :، والآية(4 :99 )زلزال اهَ الَ أثقَ  ت الأرضُ جَ وأخرَ  :، وذلك استدعاء للآية القرآنيةكتناص  غير لفظي القيامة
يشبه معتوق في إطار استعارة  .(7 :44 )الحج بورِ ن في القُ مَ  ثُ بعَ يَ  هَ اللَّ  فيها وأنَّ  يبَ لا رَ  ة  يَ آتِ  ةَ الساعَ  وأنَّ  :، والآية(2 :94 فطار)الان

 تشخيصية، القبرَ بمن يقوم بإخراج الأموات ونفضها من الأرض إلى الخارج كمخطط وعاء من النوع الثالث.
 شعبيالتراث ال.2ـ1ـ4
ناتها المختلفة هي الأخری التي انعکست في شعر معتوقال ر من التراث كثيرا ما ينهل من  .ثقافة الشعبية بمکو  فإن  الأدب المتأث 

طات التي انعکس فيها هذا  ة التي ينتمي إليها ذلك الشعب. إن  المخط  المخزون الشعبي الذي تعود جذوره الى الثقافة العام 
كثر من غيرهاب منها شملت في جان ،التراث ة أ ى في  .مخطط القو  ة وحت  فمعتوق يستعين بالتراث الشعبي في مواقف وظروف عد 

لت إلى جانب من الثقافة الشعبية  حال انسداد طريقه للوصول إلى غاياته. فنراه يعيد بنا إلى حکايات الحب  القديمة التي تحو 
ة قيس وليلى قائلًا:  المعاصرة وأدبها مستدعيا شخصي 

                                                 
 ، مادة ع ر ر(.م2890تْ )الشرتوني، عصَ تْ واستَ دَّ م: نَ نَ م الغَ يکُ لَ عَ  تْ رَّ استعَ  .1
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ــ ــا قَ ــ سُ يم ــلَ  نْ مِ ــى وَ يلَ ــق  عِ  لْ هَ ــ ش  ادَ بَ
 
 

ـــ  ـــلَ ـــقْ عانِ يُ  مْ و لَ ـــهَ ـــمِ فَ  نْ ا ومِ  ىقَ تَ هـــا اسْ
 
 

ـــ ـــارِ لِ  تْ كانَ ـــ ن ـــزَ  بِّ الحُ ـــا لَ ـــ مْ يتً  رْ تُعِ
 
 

ـــ  ـــعًا لِ مْ سَ ـــمَ ـــلَ ا قَ ـــهُ عَ  د قي ـــدَ زَ تَ  ن  اقَ ن
 
 

ــــ ــــأبَ فَ ــــي حُ حارِ مُ  لَّ ى وظَ ــــا ف ــــبً  هِ بِ 
 
 

ــــ  ــــلٍ وَ ى لِ عَ وسَ ــــائِ التَ بِ  ص ــــوالر   مَ م  ىقَ
 
 

 (.17 ص م،4044)
ه ليلى، من  ،إن  الصورة التي يظهرها لنا معتوق في هذا المقطع ة الحاصلة إثر مواجهة قيس موانعَ لحب  ترسم مخطط صورة للقو 

هامه بالزندقةاقبيل كلام الناس وإشاعاتهم و ط في  .ت  وهو وصف تراثي قديم كان يُطلق على من اُتُهم بالکفر أو الارتداد. فالمخط 
حيث ينجح فيه قيس للوصول إلى حبيبته واجتياز الموانع في رحلته لوصل المحبوب بالإباء  ثالث،النوع ال صورة منهذه ال

ة كالتمائم ،والمحاربة ة مخافة العين»وهي  ،بل حتى بالاستعانة بعناصر شعبي  ق على الإنسان أو الداب  شيباني، ال)« الخرز الذي يُعل 
ة ت م،1972 ى والصرَع وغير ذلك من الآفاتالع»هي والرُقية  .م(مماد   م،1994)ابن منظور،  «وذة التي يرقى بها صاحب الآفة كالحُم 
ة ر . فإن دل  هذا الاستدعاء على شيء، فإنما يدل  على مکانة التراث الشعبي في ثقافة الشاعر والبيئة التي عاش فيها. كما ي(قماد 

 فيه:يقول معتوق  ،تتکرر هذه الحالة في شاهد آخر
ــــــأخــــــ  الغــــــافي كَ سِــــــأمْ  نْ ي مِ

 
 

ــــــــ  ــــــــاريخَ رَ تَ  دًاهِــــــــتَ جْ مُ  ی الت
 
 

 شــــــغوفًامَ  اعِ فــــــي القَــــــ غُــــــصْ فَ 
 
 

ـــــــــــــدَعْ لِ وَ   ـــــــــــــعي الزَ دَّ لمُ  ادَ بَ
 
 

 .(94 ص ،1 ج م،4011)
ه هذا الجهد  .الدرجات العالية باجتياز المصاعبلى الجهد الدؤوب لنيل ع فيه معتوق الشباب وأبناء الوطن يحث   فيشب 
وهي ثقافة شعبية عريقة كانت سائدة في المجتمع الخليجي، امتهنها كثير من  ،اق البحر بحثا عن اللؤلؤ الثمينفي أعم بالغوص

مخطط وعائي من جانب، حيث هناك  الصورة الاستعارية المفهومية في هذا المقطعفالناس للحصول على أرباح بيع اللؤلؤ. 
لي، ومخطط حركيوعاء يضدخول من الخارج إلى داخل البحر الذي يعتبر  حيث هناك  من جانب آخر، اتجاهيـ  م  المياه واللآ

 وصف مجازي عمودي من سطح الماء إلى عمقه. 

 
 . مخطط الوعاء، إلى الداخل10شکل الرقم 

طات الصورة قد تکون تجربتنا في غرفة ما » .كما أشار إليها بعض الباحثين ،فهناك أحيانا يحصل تداخل في بعض مخط 
ز فقط على إحدی هذه الطرق. على سبيل المثال، مة بشکمنظَّ  نة قد ترك  ل تخطيطي بطرق عديدة، على الرغم من أن  جملة معي 

ها أيضا ذات جوانب مختلفة  هفإن  . ... عندما ينتقل هاري من جانب إلى الجانب الآخَر من الغرفة تعتبر الغرفة بمثابة حاوية، ولکن 
 . (24ـ  24م، ص 4002همب، ) «]الاتجاهي / ركيخطط الحالم[يعبر هذا المحور الرئيسي 

ق الأمنيات، ورفع الموانع عن طريق  ،ر من التراث الشعبييعود معتوق مرة أخری إلى جانب آخَ  عبر شعوره بالإحباط من تحق 
ة التي يکابد فيها ألم الفراق والبعد من الوصول إلى حبيبته، والحو ،الحُب   فهااجز التمستعينا بمخطط صورة القو   ينشد: ،ي يخل 
ة ايَ الدَّ  تْ ابَ ن غَ أحلامي/ ولکِ  نينَ لتُ جَ مَ ة/ حَ نا رايَ لهَ لِ  عُ رفَ / يَ الحُلمَ  عيدُ يُ  ة/ وتاريخ  لا غايَ بِ  ينِ/ تاريخ  لتُ إليكِ تاريخَ مَ حَ 

 (.129 ص ،4 ج م،4011)
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ة مانع عدم مجيء الداي ا، وكانت تحل  محل الحمل قديمب ووضع امل على الإنجاالتي كانت تساعد النساء الحو ةهذه المر 
ه في هذه الاستعارة وصل الحبيبة بمجيء الداية  ائي الإنجاب، هو الذي حرم الشاعر من وصل حبيبته، فيشب  المستشفيات وأخص 

 أي ولادة الطفل. ،لتحقق أمنيات الشاعر بلقاء المحبوب
ات النسق الثقافي في 1النماذج العليا البدائية. 2ـ1ـ4 طا وثنائي   ت الصورة مخط 

لي ـ تحت عنوان النقد الأسطوري الجانب من البحثيندرج هذا  ن من  4النموذج أو  الذي يقوم بسبر الموروث الثقافي المتکو 
ة ،أساطير النقدية  الدراساتِ  اهيم النقد الأسطوري النموذجيدخلت مف»قوم.  وموتيفات تنعکس في أدب كل   ،ونماذج أولي 

.... إن مساهمة الأنثروبولوجيا في تشکيل هذا  مثل الأنثروبولوجيا وعلم النفس ،لعلوم الإنسانيةری في اللأدب، من مجالات أخ
رين الکبار في هذا المجال، وهما جيمس فريزر وكلود ليفي شتراوس، وترجع ل مدينةالنهج  لأبحاث الرائدة لاثنين من المنظ 

 . (400 ـ 499 ص ،1 ج ،شه.1201ينده، )پا «مساهمة علم النفس إلى أعمال كارل جوستاف يونج
ن النسق الثقافي تدريجيا وبالتزامن مع وعي أبناء كل  وهي تعمل عملها في لا ،إراديتکوين الذاكرة الجماعية بشکل لا يتکو 

نت طيلة حياة  على جماعة، لها أثر واسع  أيقوم، فتنتقل من جيل إلى جيل دون قصد وإرادة. عناصر النسق الثقافي التي تکو 
 قافة التعبيرية، وبالتالي تنعکس على الأدب نظمه ونثره. الث

ة مناحي الحياة الاجتماعية، الثقافية، الاقتصادية، وغيرها من الجوانب. من ضمن هذه العناصر، تشمل  هي هذه العناصر كاف 
ضافة إلى أنها تتکرر في يق، بالإصورة ذات أهمية أساسية لها انعکاس روحي ونفسي عم»ة، وهي والصور العليا البدائيالنماذج 

 . (xvم، ص 4002غاري والشامي، ) «أنواع مختلفة من الأدب
 ،مثل كارل يونغ ،نفسالوهذه الصور البدائية العليا تؤثر على تفکير ونظرة الشخص دون علم منه، حيث قام بعض علماء 

نات النسق الثقافي،  نة للذاكرة الجمابدراسة تأثير مکو  فاتهم وتعاملهم خزونة في لاعية الموالصور المکو  وعي الأفراد، على تصر 
ها. يقول كارل يونغ عن اللاوعي الجماعي وأثره على ثقافة الفرد:   مع الآخرين، وكذلك أزمات الحياة وطريقة حل 

ة أفکارهم ومشاعرهم،  راتهم عن العالَم وا ةهيوماالحياة النفسية هي ذهن أجدادنا القدامى وتظهر ماهي  كذلك الآلهة لحياة وتصو 
ر بأن  ضمير ... الذهن كالجسم تمام والبشر ا نوع من أنواع المتاحف التي تظهر التاريخ التکاملي لبني البشر. لا يوجد سبب كي نفک 

ي في الفرد فقط ولا تاريخ له أبعد من ذلك  .(42م، ص 1949) الإنسان وروحه الشيء الوحيد في العالم الذي يتجل 
حيث يمکن لمسها في نظرته إلى الأمور الإيجابية  ،صور والنماذج البدائية في شعر معتوق بوضوحهذه ال لقد انعکس أثر 

وشعوره بالسعادة والارتياح من جانب، أو عکس ذلك الحزن والألم واليأس من تحقيق الأحلام. من ضمن هذه النماذج  ،والسلبية
ه يعتبر إحيث  ،جن عقل العربي وفکره برجحان الکرم على البخلفقد عُ  .العليا البدائية هي صورة الجود والکرم، مقابل البخل ن 

ات تاريخية عربية .واشتهر بين الناس ،إذا ات صف به ،البخل منقصة للعربي وعار عليه صيغت حولها قصص  ،هناك شخصي 
حاتم . فى أنفسهمحتاج علحتى وإن آثروا الضيف أو الم ،وحکايات وأساطير كثيرة لما كانت تحمل من روح العطاء والکرم

وإيجابية الجود وسلبية البخل  .لى قري الضيف، والجود والعطاءعهذه الشخصيات. إذن العربي مجبول في لاوعيه  من الطائي

                                                 
1. Archetypes 

ل كافة الناس،الأصلية والفطري حوافزال. 4 تحيل القارئ على ة، كيفما كانت انتماءاتهم المجتمعية. وهي كذلك سرد أو حبکة أو شخصي ة، في تخي 
 (.444ـ  444م، ص 1992)علوش،  ا، يظهر على السطح في شکل أساطير وأشعارالذاكرة الجماعية، باعتبارها موروثا سلفي
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ة في لانعکس في أدبه بطرق مختلفة بشکل مباشر وغير مباشر. يظهر هذا الأثر لصورة الکرم والبخل ات وعي الشخص العربي لثنائي 
: ،ر معتوقفي شع بشکل جلي    حيث يقول ناصحا بعدم مجادلة الغبي 

ــيكَ  ــبِ  أوص ــامَ  إنْ  متِ الصَ ــالغَ  ق ــعَ  ي  بِ  ىلَ
 
 

ـــابِ مَ   ـــهَ  كْ اســـلُ فَ  صـــحِ الن   رِ ن ـــ ةَ يبَ  مِ نَ الصَّ
 
 

ـــــفَ  ـــــن يُ لَ ـــــي مُ  د  رَ  كَ غيثُ ـــــجادَ ف  ةٍ لَ
 
 

ـــونُ تَ   ـــ ک ـــجي وَ رتَ المُ كَ ـــا مِ ـــعيً  مِ دَ ن العَ
 
 

 دوقَــ خيــلِ البَ  هي جــودَ شــتَ المُ كَ  کــونُ تَ 
 
 

ــــامَ   ــــ أق ــــ الجــــودِ  مــــاءِ ا لِ د  سَ  مِ رَ والکَ
 
 

 (.22 م، ص4044)
ة ،كالذي يرتجي جودا من البخيل. إن  البخيل ق مجادلة الغبييعتبر معتو ل، وهو الانسداد في استعارة ضمن مخطط القو   ،الأو 

ه بخل البخيل  ا لمجری ماء الجود والکرم. الملفت للنظر هنا أن  معتوق يشب  ه للماءوامتناعأقام سد   ؛ه عن العون والعطاء بسد 
ة ثانية في النسق الثقافي العربي الذي ظهر من لا وعي معتوق في استعارته هذه الماء واللا "وهي ثنائية  ،وبذلك يشير إلى ثنائي 

كبر وأشمل "الارتواء والعطش"، أو "ماء لا يحصل الخصب  إذ إن   ؛وهي ثنائية الخصب والجدب ،العائدين بدورهما إلى ثنائية أ
 بدون ماء. 

وإن  مياه  ،بسبب عدم وجود أنهار في معظم جغرافيا حياته ،بشکل كبير للماء ةإن  حياة العربي الخليجي بشکل عام رهين
فإن  جريان الماء في حياة العربي الخليجي أمر  .لذلك نری معتوق يقارن بين الجود والماء ؛مالحة ليست صالحة للشربالالبحر 
 ،احتوائي / إذ لا كرم بمنع الماء عن من يحتاج إليه. في صورة أخری ضمن مخطط وعائي ؛وثيقة بالجود والکرم له صلةو ،حيوي

ها على الوصل وعدم الفراق باستخدام عناصر من ثنائية الماء وفقدانه )العطش  ،يخاطب معتوق من خلالها حبيبته ويحث 
 والجدب(:

ـــي حَ لقِ لا تُ  ـــم ـــرًا عَ جَ ـــلَ ـــاالجَ  اءِ ى مَ  ف
 
 

ـــــهِ خَ   ي ـــــ ل  ـــــاكِ  أَ دَ أهْ ـــــكَ  نٍ س  جينِ سَ
 
 

 نًاافًــــا ســــاكِ فَ بــــي جَ  كَ رِّ حَــــي لا يُ كَــــ
 
 

ــــــــولَ يَ لِ   ــــــــلتَ فَ  ق ــــــــيل  أو يَ بتَ  بلين
 
 

ـــ ـــي لا أرَ كَ ـــلَأُ تَ  حراءَ ی الصَّ ـــلُ  م  عيأض
 
 

ـــوأرَ   ـــ حابَ ی السَّ ـــ يكِ دَ لَ ـــين يُ مَ  روين
 
 

 (41 م، ص4041) 
لا بالعطش الذي رمزت إليه الصحراء  ،اعر الحزن والفراقرف لمشجسمه كظ ،يعتبر معتوق في البيت الأخير من الشاهد متمث 

ت هذه الثنائية  والسحاب بمطره وهطوله الرامز إلى مشاعر الوصل وسعادة اللقاء الذي يروي الشاعر ويزيل عطش الفراق. إن دل 
طات الصورة على شيء، فإنها تدل  على وجود ن لماء والعطش البدائي في لا موذج االمتکررة في شعر معتوق المنعکسة في مخط 

 ها.ئنارز بين الحين والآخر في أدب أبوالذي يعود إلى الذاكرة الجماعية ولا وعيها، ويب ،وعي الشاعر
ل عاملا مؤثرا يلعب دوره في تفکيره  الصورة النموذجية البدائية الأخری التي تعيش في لاوعي العربي الخليجي، وتشک 

ن من ثقافة حولهما تتکوخياله، هي صورة البحر و رافق الذكريات الکثيرة منذ تفالبحر بمساحته الشاسعة التي تمتد  في الأفق، و .و 
، وما يربطه بحياته من كسب رزق، وسفر، ومصدر غذاء، وكذلك القضايا الثقافيةاطفولة  الاجتماعية المرتبطة ـ  لإنسان الخليجي 

 إذ يقول: ؛ومنها انعکاساته في شعر معتوق ،أشکال متعددةفي  ييبرز في الشعر الخليج ،عنصر هام يتحول إلىبه، 
ــــلِ  ــــا العِ ــــق  غَ  راقُ م ــــي بَ  ري ــــراءَ ف  هِ تِ

 
 

ــــلِ   ــــبلَ قِ  بِ رْ لعُ ــــ هُ تُ ــــلَ ــــ هُ و أنَّ  ازَ رَ احتَ
 
 

 (.19 ، صلمصدر نفسها) 
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 . مخطط الوعاء، الوجود في الوعاء11شکل الرقم 

ه معاناة العراق من الأزمات المختلفة احتوائي. فالغرق بالنسبة  / البراءة ضمن مخطط وعائيبحر  بغريق في ،حيث يشب 
ر هذا الانعکاس بوحي من اللاوعي التاريخي في شواهد  ق منه. يتکر  للخليجي مرتبط بالبحر الذي يعيش على ضفافه ويترز 

 حيث يصف معتوق معاناته وحزنه الشديد الذي انتهى به إلى الکآبة المحدقة به من كل  صوب قائلا: ،أخری
ـــــفَ  ـــــاكي كَ تِ ارْ  حـــــرِ بَ رتُ بِ صِ ـــــب  نمَ

 
 

ـــــيَ   ـــــفِ ـــــ نَ ر  مِ ـــــلمِ لِ  يفِ السَّ  ةلَ قصَ
 
 

 (.19 ، صلمصدر نفسها) 
ة ف في هذه الصورة هو مخطط القو  ل، أي مخطط الانسداد؛  المخطط الموظ  ما حاول الشاعر اجتياز بحر من النوع الأو  إذ كل 

ه يفر  من سيف ال د، فلا نجاة له من الانسداد. أما  ،قاتلالحزن والکآبة إلى ساحل الخلاص، فشل وكأن  فتسد  طريقه مقصلة الجلا 
ف فيها معتوق مخطط الصورة كمظهر للبحر وعناصره الصورة التالية التي ل الخيال، ف ،وظ  رفعها ليبحر قد هي صورة أشرعة تمث 

يه المحالفي عبرها،   فيقول: ،بحر الليل الفسيح ليعبر البحر ويصل إلى ما يسم 
 .(49 ، صالمصدر نفسه) حاللمُ لِ  رَ عبُ / أغفو لِأ  سيحالفَ  يلِ اللَ  ةِ وحَ / في دَ  يالِ الخَ  ةَ عَ أشرِ  عتُ فَ ورَ 

وذلك  ،جاء باستخدام الأشرعة للسفينة ،حركي / فرفع الشراع في حركة جهوية من التحت إلى الفوق ضمن مخطط اتجاهي
اتحلام لاجتياز البحر الذي يرمز للموانع والعوائق ليصل إلى شاطئ الأ  كما يراه معتوق. ،لکن  هذا الإبحار أمر محال ؛والأمني 

 
 الخاتمة

ى أنواع المخططات المندرجة تحت الاستعارة المفهومي لکن  المخططات التي يمکن البحث  ة؛لقد اشتمل شعر معتوق على شت 
مت في هذا البحث على ة وقراءة سيميائية ثقافية لها، تقس  وهي: مخطط  ،ة مخططات رئيسةثلاث فيها عن عناصر أنثروبولوجي 

جاه ة.ـ  الحركة، ومخطط الوعاءـ  الات   الاحتواء، ومخطط القو 
ة استدعاء التراث في مخططات الصورة للتعبير عن مشاعره فانعکست فيها المواصفات الأنثروبولوجية  .استخدم معتوق تقني 

ف الشاعر عناصر التراوذلك ضمن استدعاء التراث العربي، والتراث اللغوي، و ،العربية ث الديني، وكذلك التراث الشعبي. وظ 
 أثرها على شعره.ترك  مما ،ورموز ثقافية من الموروث القديم، وما عاشه في حياته

ن من خلال دراسة سيميائية أنثروبولوجية في مخططات الصورة في شعر معتوق ا بالتراث العربي القديم من  ،تبي  ر جد  ه متأث  أن 
ل بالتراث الإسلامي ، والذيدينلاة، ولغالدب، والأ ة القديمة. أظهر هذا  .القرآنيـ  تمث  رت لغته الشعرية بالأساليب التعبيري  فتأث 

رة بعناصر الصور النموذجية البدائية الثنائية كالجود والبخل، والماء والجفاف،  ،البحث أن  مخططات الصورة في شعر معتوق متأث 
ة.  ،جذور عريقة في ثقافة الشاعر وحياتهلها  والبحر والصحراء وعناصر أخری  وتتکرر في الأدب العربي في منطقة الخليج خاص 
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