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Abstract 

Literary style reflects the distinctive approach of artists and writers, embodying their emotions and 

sensibilities across diverse texts. Stylistics, as a branch of linguistics, examines individualistic 

features in literary works, serving as a form of literary criticism that deciphers textual structure. 

Through the analysis of phonetic, morphological, syntactic, and semantic phenomena, the implicit 

meanings embedded within a text emerge, revealing profound themes aligned with the writer’s 

worldview. 

Contemporary poets, influenced by evolving socio-political contexts, have cultivated unique 

stylistic values in their works. Among them, Lamia Abbas Amara stands out as a prominent Iraqi 

poet whose artistry intertwines with her social and political stances, particularly on gender equality 

and nationalism. This study explores the stylistic features of her poetry collection, If the 

Fortuneteller Had Informed Me, which exemplifies her mature stylistic and psychological depth. 

Rich in artistic structures, the Diwan reflects her cultural wisdom, prompting our focus on the letter 

“Lo” (if) as a conduit for expressing longing, joy, and sorrow. 

Adopting a descriptive-analytical approach, this research examines stylistic aesthetics through 

theoretical and practical lenses: defining style and stylistics, and analyzing their rhetorical and 

semantic manifestations. This dual framework deciphers the complexities of Amara’s poetry, 

unveiling the conceptual underpinnings of her work. 

Lamia Abbas Amara’s poetic style mirrors her intellectual depth and cultural richness, sculpting 

literary texts that mirror Arab society’s joys and sorrows. Her mastery of poetic language, 

creativity, and imagery invites a stylistic analysis to unravel her verses’ layered meanings. Our 

findings highlight her use of vivid metaphors, historical symbols, chromatic imagery, and 

monologues, which collectively paint themes of love, exile, despair, hope, and nationalism. 

Amara’s introspective thought is conveyed through similes and metaphors, often imbued with 

dynamism and emotional resonance. For instance, she likens the wind’s sound to Quranic recitation 
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or a wolf’s stealthy attack, while seasonal irregularities in Baghdad metaphorize Iraq’s socio-

political injustices. Historical symbols (e.g., Khalil Mutran, Abu Firas al-Hamdani) and chromatic 

motifs further express her psyche: black denotes despair, red evokes anxiety, and green symbolizes 

hope. Monologues serve as a tool to voice inner turmoil, resistance, or existential quests, creating 

immersive, almost tangible imagery. Through these stylistic choices, Amara navigates identity, loss, 

and aspiration. 

Keywords: Stylistics, Rhetorical Layer, Semantic Layer, Lamia Abbas Amara. 
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 ص الملخّ 
غة فرع من المناهج النقدية التي تركّز علی طريقة استخدام الل  والأسلوبیة  . الشاعر الألفاظ المنسجمة مع الأفكارالطريقة التي يختار فیها    سلوب هوالأ

 ،رفیةوالص  ،وتیةأبرز الظواهر الص  ومن خلال الكشف عن  .صلاستنطاق مدلول الن  ةات فنیالوقوف عند تقنیذلك عن طريق  و  ؛المتلقّي  في  أثیرلتبغیة ا
الظواهر تدلّ علی المفاهیم العمیقة المنسجمة  هذهف .وراء الألفاظ الرابض  يالمغزی الكامن المختف   يتجلّی، ما لالیة في نصّ والد ،والبلاغیة ،ركیبیةوالت
ة، الشاعرة العراقیأشعار  في    أدبیة  ا البحث يطمح إلی تجلیة أسلوبیةهذ  كما أنّ   به.  زیّ مأسلوب يت  فرغها فيیفالآراء التي يتبنّاها الأديب في حیاته،  مع  

في المجتمع العربي.   الأفراح والأتراح  تعكس  ،ةأيقون الشعري  ها  نصّ يعدّ  و  .التها الشعورية وثقافتها الواسعةينسجم مع ح  فأسلوبها  .ارةعم عبّاس    لمیعة
  ، شعرها من منظور الدراسات الأسلوبیة  ة عالجإلی ممما دفعنا    ،الفنیةور الرائعة  في خلق الصة الإبداع والخیال  وّ ا قه يزة ولدتمتلك لغة شعرية متمی  ها فإن

لو    ا ديوانه إلی سبر أغوار نصوص الشاعرة من خلال    ،التحلیليـ    الوصفيالمنهج  بة  مستعین  ،. فتسعی هذه الدراسةومغزاها  للوصول إلی مآل كلامها
انتباه المو.  والدلالي  البلاغي  مستويین الوفي    ،أنبأني العرّاف أنّ الشاعرة متلق ما يسترعي  النتائج،  في    رةالأسالیب المختلفة المتطوّ   متاستخد  ین من 

 هاشعر  غيصطب، ومعان غنیةوتدلّ هذه الأسالیب علی    .، والألوان المتناوبة والمونولوجيالتاريخالاستعارات والتشابیه الفذّة الجمیلة، والرمز  ك   شعرها،
 . الروح الحماسیة والوطنیةو ،والتفاؤل ،والبهجة ،والیأس  والحنین في الغربة،  ،الحقیقي قضیة الحبب كلوحة جمیلة 

 
 لو أنبأني العرّاف، لمیعة عباس، ديوان المستوی الدلاليالمستوی البلاغي، الأسلوبیة،  : الكلمات المفتاحية
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 المقدمة . 1
أ   كمنهج   ،الأسلوب   يدلّ  ما    ،نلفا  ابصحيختاره  في  علی  ويعكس  يدور  والمشاعرالأذهان،  الن  العواطف    . ة الأدبی  وص ص في 

  تعالج   التي   ات اللسانی  من فرعا    تعدّ   الأدبیة   والأسلوبیة سام والكاتب والشاعر بأسلوبهم الممیّز يخلقون أثرا فنیا رائعا.  الر  فنلاحظ
الفردية  نقديوتتّ   ،الخصائص  كمعیار  نصّ   جه  ع  نحو  للكشف  كلّ   ه.یتبنن  ما  في  الشعراء  العصر  ولاسیّ   ،الأزمنة  وبات  في  ما 

 .  صوص ذهن متلقّي النخالدا في   يبقی  تی ح ، والدلالات الرموز میّز بت ي ، منفرداالحديث، يبدعون أثرا 
أ الن  اأساسی  ادورتلعب  الاجتماعیة    البیئة أن    ، دقّ بتعبیر  أسلوب  تكوين  الجمالیة  ص في  نلاحظ   .ومسحته  أعمال    كما  في 

علی   ،معطیات شعرية   ،المعاصرين  اءعرلش ا أسلوبیة  تحتوي  تطوّر  قیمة  والسیاسیة.    إثر  الاجتماعیة  عبّاس تعدّ  والظروف    لمیعة 
العراقیین    عمّارة  الشعراء  أبرز  فنیةسمین  المتمن  فبجودة  المواضیع  تبدي  إنها.  مختلف  في  مثل:    ،والسیاسیة  الاجتماعیة   آراءها 

 ما يجول في خاطرها.  في شعرها وتعكس ،تواكب أحداث عصرها، و... الوطن والرجل، و  حقوق المرأة
السم  ،لهذا رصد  إلی  البحث  هذا  الشعري ينهض  ديوانها  في  الأسلوبیة  العرّاف  ات  أنبأني  شخصیة  لأنّنا  ؛  لو  نضج  نلاحظ 

دفعنا لاختیار هذا  وذلك   .افي ثقالعیها  وبتتّسم    التي   الفنیةبالبنیات    هذا الديوان   یعجّ ف  .الأسلوبي والنفسي   نجانبیالالشاعرة فیه من  
 .والأفراح والأتراحالأحلام بالموحیة  بواسطة أداة "لو"  الموضوع 

 أسئلة البحث . 1 ـ1
 من الأسئلة التي يكون هذا البحث بصدد الإجابة عنها:و

 في شعر لمیعة عباس عمارة؟میّزة ت الم الأسلوبیة الجوانب ما ـ  
 ؟ المستخدمة في شعرها الأسلوبیةالتقنیات  في عكس نتزة متمیا ال أي زاوية من زوايا شخصیتهـ 

المنهج   علی  البحث،  هذا  في  اعتمدنا  و ـ  الوصفي  لقد  باختیارالتحلیلي،  الأسلوبي لی التح  قمنا  البعدين   ل  التنظیري   في 
عن بعض    نفكّ ، للوبیةالأس   للجمالیات  عالجنا البعد الوظیفي   ثمّ   ، ومستوياتها  والأسلوبیة   لأسلوب اتعريف    التطبیقي، من خلال 

  ة الشاعرة.نفسی  المختلجة في  المفاهیم إلی الطريق  ونشقّ  ،عري الش  الغموض 
 خلفية البحث . 2 ـ1
 :ما يلي   منها، فهناك بحوث حول شعر لمیعة عبّاس وخصائصها اللغوية الدراسات السابقة،ا بالنسبة إلی أم 

هذه  ل   المنجزات الفكريةومن    (.م 2016)   مفتن  نعامي وألأسدام ادص   بقلم،  ن في شعر لميعة عباسالوط بالمقالة الموسومة  
ودلالاته للكشف عن إيحاء هذه الكلمة، والدوافع التي أثارتها الشاعرة للتكلّم عن هذه القضايا    موضوع الوطن دراسة  المقالة هي  

لإيقاع  وا   ، لبلیغ، والوزن یه التشبما الاسیوالاستعارة، و  ،كالمعجم اللغوي، والتشبیه  ، لازمها تحلیل بعض الجوانب الأسلوبیةيالتي  
 فقان مع الألفاظ والمعاني. يت  اللّذين الشعري 

الشعرية وإحصاء    اللغة   معالجة  عن طريق   الكاتبة   أنّ   نری ف  (.م2016)  ود فانة دا، لس الرجل في شعر لميعة عباسصورة    ومقالة 
 .شاعرة الرجل علیها  فأطلقت ،  شاعرة لاشعر  في ل ة الرج نوعة لشخصیتم  مواصفاتتكشف عن لرجل، ل وسلبیة  إيجابیة تینصور
مقالة أخری    لميعة عباس عمارة بامعنونة  وفي  النسوي في شعر  الثقافي    (، م2017)  عیاد حمزة و  رهیف   العظیم  عبدل ،  لوعي 

  ت راسافهذه الدالاجتماعیة.  مواقفها من المرأة مع توعیتها بالأوضاع  ونواجه دراسة الجوانب الثقافیة والاجتماعیة في شعر الشاعرة  
  .ها مباشرة م تختصّ بتحلیل بنیة نصّ ل
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(.  م2017)   ولاء علي ناصرل  ،دراسة دلالية ة:  شعر لميعة عباس عُمار اك دراسة قريبة من بحثنا تحت عنوان هن أنه  زد علی ذلك، 
ل لأوّل مرّة  اوالبحث يحولكن هذا    ؛ةوالنحوي ،من خلال الجوانب الصوتیة، والصرفیة  لمیعة شعر تدرس  والكاتبة في هذه الرسالة

نصّ  الش دراسة  مقوّ واستكش   عري ها  الجماف  دواوينها،  أفي  یة،  الماته  العرّافحد  أنبأني  أسلوب  يتناوله و،  لو  خلال  النیمن  ص  ة 
 المعاني الجمیلة المبتكرة المبدعة.  لاستجلاء والدلالي،   مستويین البلاغي الب
 

 الأسلوب والأسلوبية. 2
البصمة التي يتركونها للتأثیر في  أو يمكن القول إنه   أنفسهمللتعبیر عما يختلج في تارها الأدباء  ة التي يخلی الطريق عيدلّ الأسلوب 

بأنّه »دائما سرٌّ إلّا أنّ المنحدر الصامت لمرجعه، لا يعود إلی الطبیعة    1يعرّفه رولان بارت و  المتلقّین وإرسال رسالة خاصة إلیهم.
والتأجیل باستمرار  المتحرّكة  سإنّ   .اللغةیة  مغلقة   ذكری  هو  شفافا  رّه  كان  وإن  الكاتب،  جسد  مغلق    داخل  مسعی  ولأنّه  تجاهه، 

عندما    .(35  ص  ،م1985)للشخص«   المكتوم،  السرّ  بهذا  يبوح  الشاعر  أو  النيوظّ والكاتب  في  الأدبي فه  آخر،    .ص  أن بتعبیر 
الخصائص المشتركة والمتكرّرة في نصّ  خصیصة أولاروح أو لاأي أثر،  في أيّ  ان ظيلاح  ذان الانسجام والتلاحم الل» الأسلوب هو

  .(14 ص ،ه.ش1373، )شمیسا «كي العوامل التي تثیر انتباه القارئ الذ  ن تكرار م ينبعث   ي صفهذا الترابط الن .ما
ال دراسة نقدية حول مكوّنات  يعالج طريقانوالأسلوبیة هي  الذي  العلمي  والمنهج  ال يختا  ، ص  للتعبیر عره  مفاهیمه كاتب    ن 

»علمو  .نیةالذه علی  يدل  العلم  اللغة«    ی يعن  ، لساني   هذا  جهاز  لانتظام  البنیوية  القواعد  حدود  في  التصرّف  مجال  بدراسة 
ثمّ   .(52  ص  ،م1977)المسدي،   النّص الدراسة الأسلوبیة  »فـ  ،ومن  بوصفه وحدة واحدة. وغايتها الأولی والأساسیة    ،تنصبّ علی 

ا  غاية  بنیة العمل الأدبي، اعتمادا علی  غری إلی نظصلوحدات اللعمل من اوصفیة. وقد ينطلق  یراتها الكبری، وصولا إلی دراسة 
فنقطة انطلاقها هي البنیة السطحیة لإماطة اللثام عن    .متلاحم  أجزاء النّص ككلّ   تدلّ علی   فهي   .(18  ص  ،م2004  سلیمان،)لغته«  

   .ص الأدبي الدلالة الكلیة للن
ءات الأدائیة، تمارس بها مجموعة من العملیات التحلیلیة التي ترمي إلی دراسة البنی  من الإجرا»مجموعة    ، إنّ الأسلوبیةلهذا

ص الشعري نفسه، ومعرفة القیمة  شعري، وعلاقات بعضها بالبعض الآخر، بغیة إدراك الطابع المتمیّز للغة الن ص الاللسانیة في الن
 . ( 30 ص  ،م2002)ناظم،  ستر وراء تلك البنی«الفنیة والجمالیة التي ت

الأسلوبیة   الدراسات  من  نصّ والهدف  في  المختلفة  المقوّمات  حسب  مقومات    »فقد   .ما  يتغیّر  تحديد  منه  الهدف  يكون 
إنّ تحديد مقومات الخطاب الأدبي دون سواه، انطلاقا من    .الكلام العادي في جهة، ومقومات الخطاب الأدبي في جهة أخری 

الة  صوص الأدبیة والكتابات الإبداعیة، كما قد يكون الهدف منه تحديد ردود فعل المتلقّي إزاء الرس النهو في إنما  الأسلوب، ظانّ م 
الن في  المتجسّمة  نفسهاللغوية  النّص  شكل  في  الردود  تلك  دوافع  عن  البحث  ثمّ  المدروس،   .(118  ص  ،ه1426)الكواز،    «ص 

إ بنیافالدراسة الأسلوبیة من خلال  النلقاء الضوء علی    ذ تلذّ داية إلی نهايته، تسعی إلی سبر الأغوار التي تسفر عن  الب  ص منت 
   .ة. هذا كان موجزا لمفهوم الأسلوب والأسلوبیةیمل عكمغامرة   ،قارئ النّص به 

 
1. Roland Barthes 
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إلی دراس البحث  أبرزة نماذج من شعر لمیعة عباس عمارة، من خلاوسیرمي هذا   يان المستووهما    ، مستويات الأسلوبیة  ل 
ضمن    المستنبطةمع المعاني    واستكشافا لعلاقة هذين المستويین  ، في القصیدة  جمالیةالملامح  وصولا إلی    ،لدلالي او   البلاغي 

 ص.ا في النممنه الإشارة إلی وظیفة كلّ 
 المستوى البلاغي .  1ـ 2
توی  المس في    الخطاب  فإن لغة  .فة فیهالموظّ   لغة الخطاب  لأجل  ص عن المستويات الأخری ختلف المستوی البلاغي في بناء الني

  إلی مرحلة السیطرة علی اللغة،   ومحاولة التفاعل معها،  »لغة ينتقل بها الأديب من مرحلة التعامل مع اللغة،  علی   البلاغي يدلّ 
  أن   طتها بوسا   یا من خلال وسائل خطاب غیر عادية، يستطیعوهو بذلك يوظف اللغة توظیفا فن  المتنامیة،وفق أحاسیسه ومشاعره  

،  في شعر لمیعة عباس  عاديةالخطاب غیر  الوسائل  أهمّ  ومن  .  (427  ـ  426  ص  ،م1999  )عودة،  يريد«صور ما  ي إلی تتلقّ يدفع الم
 . في شعرهااً لافتاً يلعبان دور واللذان  عارة، والاست التشبیه  ماه
 التشبيه . 1 ـ1 ـ2

تتحوّل    ، التشبیه  ففي   . بة التصويريةيالغر  المفاهیم  عبر بها    زة ذلك لانتقال الوظیفة الفنیة الممیو   ،لهذه الظاهرة   كثیفا نلاحظ توظیفا  
  ، أن بتعبیر أدقّ   .للكشف عنها  إلی الوعي الذهني والثقافي   جتحتا  ، دلالة عمیقة  تفیدالتي    الغامضةالصورة الواضحة إلی الصورة  

تنبع من    صورة   یه هوتشبفال  .والإيضاحفهو أخطر من أن يكون الغرض منه التزيّن    .»التشبیه ينغرس في أعماق الوجدان البشري 
الن  ملكات  البشرية، أرقی  التشبیه   فس  بین طرفي  العلاقة  أن  تبدّ ،  كما  الحسّ وإن  فیها  معنوية، في    ،ی  لبست   حقیقتها علاقة    قد 

  .(229 ص م،2016 )حرشاوي، «ذي بعد دلالي وأسلوبي  حسیاً  لباساً 
إنّ  القول  مجرّد   »التشبیه   ويمكن  م   لیس  لواقعٍ  استق  ، عطی وصف  بعكما  لدی  القدماء،الن   ض ر    مفهومیة   وسیلة   هو   بل   قاد 

والتّغیرات التي يدخلها  ،  ةشاطات التي نبذلها في حیاتنا الیومیالتصويري والنسق  ة لبنیة النويعدّ أداةً مهمّ   للإدراك أو لخلق الواقع، 
  )جريكوس   ها«درك العالم ب تي نكیفیة ال وتؤثّر في ال   ، واقعي لدينا  ر ما هوتغیّ   سق التصويري،صورات في النجديد من هذه التإبداع  

  .(141 ص ،م2017، سلیمانو
التقنیة  التشبیه في شعره   الشاعرة،  وظفّت   قدل نماذج هذه  المختلفة، ومن  نراه  الأدبیة، ا في صورها  المسمّاة    القصیدة  في   ما 

یفُ فالشّطّانُ خالي »  :موسم الشجر الملوّنب ی الصَّ ضَّ ق  زْفُ    /  ت  ع  رتو  مِثْ   /  یلُ الريحِ ت  وو  بِالْألوانِ    ،اسِمِ الأزْياءِ في باريس  لِلأشجارلُ م 
أتي   /   هبُّ منقضّا ثمّ ي  / رُويدا، مثل  مشيِ الذئبِ  /   تبديلُ  بات   هنا ت  سْناها مِثْ   /  الفُصُولُ مرتَّ ر  ما كُنا د  حْنُ ن حیاها عجیبٌ أيُّ  /   ل   فوضی ن 

تْ فینا،  / ن  وْط  یف  اسْت  ك  لِلْ  و  و  و  لْنج  م   (.14ـ   13 ص ،م1985) «اها ح 
الع  فالشاعرة  في  یتقارن  باريس ش  بالحروالتنعّ   مدينة  و يّام  الذي أصابه  في    المعدوم  ش یبالع  ، فیها  والطمأنة   الهدوءت  الوطن 

  ، ه یرار فوالاستق  ،وبالتالي عدم الأمن  ،ةي والمواقف العنصر  ،ةیالهمجوالاعتداءات    ،والفوضی   ،والانهیار  ،والكآبة  ،والحزن   ،الیأس 
باريسیتغ  بّهت ثُ شیح  أنّ الفصول هناك تأتي مرتبة وفق الطبی  ،لةیاء ملوّنة وجمي بأز  ر لون أوراق الأشجار في    ، المعتادةة  ع كما 

  ، والإرعاب   ، هذه المجتمعات عن الخوف   ابتعاد   علی   يدلّ   في الفصول   والتبدّل   التغیر  وهذا  .أيّ تناقض وتضاد في حدوثها  ولیس
  .سلنااء ا برياء لأ وإراقة الدم  ،حرب وال

آخر خاصة  ،بتعبیر  دلالة  باريس  لتوظیف  الحبّ   الشاعرة   نّ إإذ    ؛»يكون  عن  التي    تحدثت  المدينة  هذه  في  التعبیر  وحرية 
معكوسة صورة  من  العربي  الواقع  يمثله  لما  خفیة  غیر  إشارة  وهي  والحب،  العشق  مست  ،يملؤها  المرأة  فیه  ومقیدة،  لب تكون  ة 

 . (347 ص ،م2021، شهريو  )حسن دة« ومتعدفة ختلوالحرية مطوقة بحدود م 
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يتمتّ  الد  عون فهم  المنشودان   اةیالحو   . ةیوالاجتماع  ، ةیاسیوالس   ة،یني بالحقوق  المدينةي  والأمل  هذه  مثل  في  وجريان  تذوّق  ي ، 
دما  ع الشعري، عنمقطال  ونلاحظ تشبیها بلیغا جمیلا في هذا  .روت الت  عن  ينیدبع  ،حسّون فصولها الأربعة ي و  ،ةيالحرطعم    الناس

  . 1و لو كان غیر مسلم  ، لكل من يسمعه   يوفّر المتعة   ا ، مم الكريم وذلك يعني تلاوة منغّمة للقرآن    ، بالترتیل رة صوت الريح  تشبه الشاع
تشبیه هبوب    حسي   وهناك  الشاعرة  تشبه  عندما  للريح،  الهادئآخر  الذئب   ة الريح  تشبه    ، المحتال  بمشي  هبوبها  ثم  سرعة 

ه الصیا  ذا بهجوم  علی  أن .  دلذئب  علی  يدل  التشبیه  الوثوق  لا    هفهذا  الخريفیب يمكن  الريح  الشاعرة   .ةهبوب  إنّ  القول  ويمكن 
الريح في حركتها خافبمهارة ذهنیة فائقة تصف صورة ه التشبیهاتو   .رافعةضة  بوب  بواسطة هذه  في تصوير    الملموسة   الشاعرة 
 . لیكشف عن المعنی الحديث المختفي وراءه ،ه وتؤثّر في نفس  ، ي لقّ مت ال تشاركالفصل الخريف وصوره الجمیلة، 

آ  الفن  نّ ، أخربتعبیر  الوسائل اللغوية  جوانب من المتلقّي نحو المعنی، وتكشف عن    تضاعف من يقظةیة التي  »التشبیه من 
قرف،  (72ص  ،م2012عتیق،  )المعنی«   المكنون  المعنی  المتلقّي یجعل  ذهن  من  الل  ،يبا  له  المضطدئ  يهو  ،ة ذويوفّر  في    ةربنفسه 

 ة.البحث عن المفاهیم المستجدّ 
جالِ » :بغداد أنت في قصیدة  آخر ونواجه تشبیهاً  نك  هذا  / أُغازِلُ فیك  شُموخ  الر  عُني ع  من  ي  رُ و  ف  مُ: /  الخ  أعْل  ك  حُلمٌ مُ  و    / حالحُبُّ

ب   أسْطُورةٌ مِنْ زمانٍ غ  جو /  رو  ی النُّ طَّ خ  ك  وهمٌ ت  حُبُّ إضمامةٌ مِنْ  /  م  و  رِ  و  م   . (37 ص ،م1985) «ضِیاءِ الق 
بین    ،تالأبیاهذه    في   الشاعرة   استخدمت لقد   التام  الاندماج  علی  يدلّ  الذي  البلیغ  التشبیهالتشبیه  ها    ری ت  فهي   .طرفي  حبَّ

خطرة و  ستحیلام   حلما   لبغداد  مغامرة  يكون  فیه  والتب  ت نته ا  إن و  ،الوقوع  والضیاع  الموت    الأثیري   الحب   ذاه  شبه تو  ،ديدإلی 
غريبة أعوامترسّ   ،بأسطورة  منذ  وجودها  في  كأنها  مكن  يلا  و  ،خت  الأبد،  إلی  العاشقنسیانها  قلبها  في  حبَّ   ،منحوتة  ها  وتعتبر 

هیمن  ي   ، لتكون له مكانة راقیة في السماوات العلیاء  ، ص دور كائن سماويبل يتقمّ   ، الوهم الذي لا يبقی أثره في الأرض  ، للعراق
 .والابتهاج ،والحنان  ،والضیاء ، السخاء منح من حولهي  ذيال للقمر  إلی أيقونة الضوء المنتشرة  ل حوّ ي و ، ومالنج  علی مكانة

ورغم أنّها تنتمي إلی میسان، تعدّ البغداد مسقط رأسها،    .تصوّر حبها للعراق تصويرا رائعا  بواسطة هذا التشبیه الجمیل،  فهي 
بتعبیر آخرو ولو للحظة،  يفارقها  ال»  تحبّها حبّا جمّا لا  أنشأ  العراق، حیث  میسان في جنوب  إلی  الشاعرة  سومريون  تعود أصول 

فكان انتماؤها إلی بغداد قويا،    .لها وتدافع عنهامثّ ن حیاتها تتی صارت بغداد، جزءا م ح فتحت عینها في بغداد،   حضارتهم، لكنها
فعاد انتماؤها إلی    . ذلك اللقاءن من  بعد الشهريلكنه مات   ؛ ، وحین سعت إلیه، أدركتهبعد أن اغترب أبوها الرسام بعیدا عن العراق

   .(82 ص ،م2016، مفتندي و)الأس  «والحبیب فصار هو الأب والأم  . یالعراق أقو
  غیر مألوف   ولكن  ؛اً وتخلق عالما واقعی  ، وتنشّط ذهنه  ، تجذب انتباه المتلقي وفي نهاية المطاف، بواسطة هذه الصور الرائعة،  

 . له مزيفال حقیقي غیر الوإحساسها   حول بغداد كنونات نفسهالتعبّر عن م  لديه،  اوعجائبی
 الاستعارة  .2 ـ1 ـ2

وتجلب الانتباه وإجالة الرويّة في    ، ص الن  ي وجد الغموض والإبهام فما ت ل  ،الشاعرة وان  ي ت الاستعارة مكانة مرقومة في دتلّ ح ا  لقد
   :2غل یه  ،لسوف الألماني یفری اليكما  ، استیعاب المدلولات المستكنّة في أعماق العبارات الشعرية

 
استخدمت هذا التعبیر المختصّ بقراءة القرآن الكريم في  إلا أنها قد، وتخضع لهذا الدين ،تمي إلی الطائفة المندائیة الصابئیةتن  لمیعة عباسرغم أنّ  .1

 شعرها. 
2. Hegel 
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بواسطة   ،واضح في ذاته تعبّر عن مدلول أنّهابمعنی ، ع خصائصها المرموزةیجم علی، اذناها بحدّ ذاته تشتمل إذا ما أخ ،1أنّ الاستعارة 
الع  الواقع  من  مقتبسة  إلی ظاهرة  وتمتّ  تشابهه  قربییني  بصلة  بما هيي  نمایب   لكن.  ما  ه  المشابهة  في  انفص  ،قوم  ن  یب  بیّن  الكذلك 

أنْ يطرح  ومن  ،  یاإلّا افتراض  الاستعارة  من وجود في  الانفصال  اكون لهذيلا  ،  ن الصورةیالمدلول بحصر المعنی وب   . ...   اً جهاردون 
  .(151 صم، 1979) س له سوی وجه واحد، هو الصورةیر الاستعاري لیفالتعب

الخ  ن،إذ للتعبیآل  هي   یةالیالصورة  أدقّ   .رشع ال  في   ر الاستعاريیة مهمة  ق»  إنّ   ،بتعبیر  الشعر  بال یللاستعارة في  ث  یبح  ، غةمة 
أن  یستحيكاد  ي بغالشعر  ن  كوي ل  الشاعر    وذلك   ؛رهایشعراً  بي لأن  بالأخری، ین الأش یری  منفصلة لا علاقة لإحداها  تبدو  التي    اء 

 . (61ص ، م1945 ن،)تشارلت  «هیتشب ما ربط بعضها ببعض كانت له استعارة أو روابط وصلات، 
وهذا الذهن المتوقّد هو الذي    .والملابسة ومتصلة بواسطة الدلالة  ،ظاهره روابط منفصلة في الیالاستعارة والتشب ذا يعني أنّ هو

الباطني العلاقات  هذه  والجمیستدرك  نوع يوالاستعارة  .  لةیة  الانزاً عدّ  من  الكلام ي   في  الدلالي  أدقّ   .اح  أن بتعبیر  أو  »  ،  الاستعارة 
هو   المعنی،  "التصورتغییر  إلی  "النظام"  ق  ".تحويل  بین  صراع  هي  التصفالصورة  وبین  التركیب  ال واعد  هو    و"المقال"   .مجرد ور 

مكانیة الكامنة فیها. أما المقال  والمقال العادي يدخل في دائرة النظام الذي تمشي مع القاعدة، وهو لیس إلا تحقیقا للا   ."النظام"
 . (130 ص، م1990 ن،ي وك )  « ل ويقبل أن يتحو ،ويبدأ صراع يستسلم خلاله "النظام" ،مللنظا مضاد  ، فهو يسیر في اتجاه الشعري 

توظ   اعرة لش وا من  المكنیأكثرت  الاستعارة  شعرهایصیالتشخوة  یف  في  الشعر »  إذ؛  ة  اللغة  خصوص ي تمنح  وم یة  إیة  ة  یحائيزة 
ة وأخطرها في  يحات اللغوياالانز  من أهمّ   قّ جعلها بح  ،حائي ير جمالي وبعد إیالظاهرة من تأث  لما لهذه   وذلك  ،للمعنی   فایوتكث

  (. 71ـ    70  ، م 2019  ياسین ومصطفی، )   لأسلوب الشعر« اغة خاصة  ی نتج عن ذلك ص ی ل ،  ها ی سناد الفعل إل إو ،  اء ی للأش   بأنسنتها   الأدبي،   ص الن 
ك   »  ا تقول الشاعرة:ندم ، عللحبّ أغنِّي، ما نلاحظه في قصیدة  يدة التي تحتاج إلی التروّ المعقّ ومن أنواع هذه الاستعارات    ل 

ي  نِّ أُغ  نْت   صِرُ  وْتُ ص    /  أ  خْت  ي  أ  إل  التاريخك   مْتِ ی  الصَّ نیا  /  غْوارِ  الدُّ وْن  ـ    تُشْبِهُك   الك  صِرُ  خْت  .  /ـ    ت  أنْت   تُها.و  خُلاص  نْتْ   .  حْرِ    /  أ  لِلْب 
 ، بیهِك  ت   / تُبُ شِعْري اكْ ش   (.10 ص ،م1985) «لآلي  و   اتٍ حوري و   / رصانُ ها القُ مْ ه  دْ ي   لمْ  ناً فُ سُ   / ئِ اطِ ی الشّ ل  ع   نِ یْ ت  ئ  الرِ  قُ مِلء  نشَّ أ 

م حقیقي غیر متلوّث بالغدر والغیرة والوحشة وكل الصفات البشعة التي تقدّ  في هذه الأبیات الشعرية، تتكلم الشاعرة عن حبّ 
تشبه الإنسان السالك في طريق الحب إلی    ماعند  ،استعارة تصريحیة جمیلة  فوتوظ   ،وجها قبیحا لهذه التجربة الروحیة الأثیرية

  لا   ،رخیصا  ياً مادّ   اً جعلها حبّ تو  ،قداسة الحبّ   تسلب التي  الأحداث    لكلّ   مدلول   والقرصان   .رصان ها القعلی  يهجمالسفن التي لم  
ولا    دّ عتيُ  أنّ   ،له   قیمةبه  توظّ كما  اللتان الو    حورياتالهما    ،تصريحیتیناستعارتین  ف  ها  لي  الطّ   ن تدلّا   لآ   ، هارة ط وال  ،یب علی 

  قیین.والعاشقین الحقی للحبّ ة  یالحقیقوالمنزلة  ،ةوالقدسی
مكنیة  استعارة  نلاحظ  واستمرار    ،وكذلك  التنفس  عملیة  تجعل  التي  الأنفس  إلی  لي  واللآ والحوريات  السفن  تشبه  عندما 

عندما تشبه الصمت    ،نیة في عبارة أغوار الصمت تموت الكائنات الحیّة. وهناك استعارة مك   ،، وفي حالة انقطاعهاةممكنالحیاة  
التإ الأرض  ت لی  ثم  أغوار،  لها  الأرضي  المحبّب    ، حذف  الصوت  ولعلّ  له.  المستعار  لوازم  المستعار  أو  الصمت  إلی  وتضیف 

   كل الحقائق التي دفنت في خزانات الأسرار. إلیها، يبدي  
البدكذلك  و الاستعارة  قصي نری  في  أربدتها  یعة  في  حُ »  : لينوروز  عْض   ب  ت  ألق  ةُ  تِ المزن  ت مول  ض  م  و  لأ      /  ها  امْت    بِالماءِ   الوادي ف 
حْ 

 
رِ الأ ر    وادِي   /  م  حْم  أ  طّاً  ش  يُصْبِحُ  ة   سْتُور  العُشْبُ   /  ب  یْهِ  نْب  ج  ی  ل  ع  الكُردِيّاتِ   /  و  ثِیابِ  لْوانُ  أ  وا   /   تُطرّزُهُ  ه  تانِ  العاشِق  تاي   يا  ء  رِئ  كِ 
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ف كوخٌ  تِي كُردِستانُ/  مْلِك  م  حِضْنِكِ  تي ي  أُمْنِی  بْ   /  ،  ق  یْ أو  ب  غْفُورٌ  أ  رْجِسِ  النَّ عِطْرٍ   ن   ی  ل  ع  ح    /  فیه  ةٌ  مُدْمِن  ةٌ  عاشِق  أنا  الموتِ ف  عْد   ب  ی    « ت 
   (.21ـ  20ص  ،م1985)

  قام  ،بقماشٍ ملوّن الوادي  هذا    الألوان في   وتنوّع   شبّهت عشب وادي بستورة استعارة مكنیة غامضة، عندما    الشاعرة   وظّفت قد  
  ، والأمل  ،والسرور   ،البهجةبوحي  ت  فهذه الاستعارة   .اتالنساء الكرديّ   االتي ترتديه  ابیثال   ه ألوان نوا ألتشبه    ،بتطريزه خیاط حاذق

التصاوتمكّ قد    الشاعرة و  ل.والتفاؤ هذه  بإعانة  تجس الجمیلة  ر  ي نت  أمام    میمن  وصمودهم  وطنها  في  مختلفة  أقوام    مكاره وحدة 
العندما    ، مكنیة جمیلة  وظّفت استعارة   كما ،  هئدوشدا  الدهر الحامل تشبه  بالمرأة  تلقي بعض حمول   مزنة  أو أطفالها في  التي  تها 

ومثل هذه الصور  .  والحیاة  ، والنعمة  ،والابتهاج   ، الفرح ب  الموحي وبالتالي اللون الأحمر    ،ويملأ الوادي بالدم  ، ثم تمضي   ،الوادي 
ه الصور، للتركیز  هذ  بعض منا  نا قدّ أنّ إلا    اعرة،في مختلف صفحات ديوان الش   ا جدّ كیة كثیرة  الدينامیالموحیة والجمیلة بمدلولاتها  
   ص.الن عن شفرات للفك علی الطريقة التي استخدمتها 

 الدلالي المستوى . 2 ـ2
وعلم الدلالة    ظ.الألفا  الكشف عن الطاقات الشعورية والانفعالات النفسیة والإيحاءات الكامنة وراء يدلّ علی  المستوی الدلالي  

يكون    حتی   ،في الرمز  الشروط الواجب توفّرهاذلك الفرع الذي يدرس    ی، يتناول نظرية المعن  ،اللغة   فروع علم  »فرع منبـ  يمیّز
 1ينز جون لا   هيعرّف كما   ،علاقة الرمز وما يرمز إلیهتشبه ب العلاقة بین الدال والمدلول  ف  .(11  ص  د.ت،  ،عمر)  قادراً علی حمل المعنی«

إنّ هذه اللفظة ذات أصل حديث    .ه دراسة المعنی ت الحالي علی الأقل بأنالوق وفي  ،  »يمكن تعريف علم الدلالة مبدئیا  :هكذا
 .(9 صم، 1980) استحدثت في أواخر القرن التاسع العشر من فعل إغريقي« نسبیا، حیث 

أثره الأدبي،    في   امضةالغ  الأديب الألفاظ یّن لنا لماذا يستخدم  بي و  ة،الدلالی  الألفاظ   المعنی يؤدّي دوراً هاما في   نّ ، أعبیر آخربت
الدلالة يدلّ علی  مفهوم  يمكن القول إنّ  و  .وراء هذه الألفاظ   المعنی المختفي   المغزی الكامن أو   كشف   بالبحث عن ولماذا نقوم  

ولكن الغاية منه    ؛ةسیط المادة المدروسلیس الغاية منها تب  وهو بهذا المعنی علامة عملیة،  ،»أداة اتصال مفیدة في موضوع واحد
إلی دلالة مخصالإ النأو    ، (35  ص  ،م1996)عیاشي،    وصة« شارة  في  المستتر  في    . الأدبي   ص المفهوم  الدلالیة  الإيحات  أبرز  ومن 

 والمونولوج.  ،واللون ، الرمز اس هي:عبّ ة علمی شعر  
 الرمز. 1 ـ2 ـ2

المتلقّ   رسالة خاصةوسیلة لإيصال    الرمز التقنیة،ري  فتث  ي،إلی  ال  هذه  فكرياً ش نصوصهم    لج في ت خيوتعكس عما    وجمالیا  عرية 
إيصال    .ص الن  منشئذهن   إلی  يتوسل  حین  الشاعر  معطیات  »فإنّ  من  جسور  عبر  الشعورية  لرؤيته  والشعورية  النفسیة  الأبعاد 

الرموز،  وإفرازات  التأثیر  التراث  علی  وقدرة  فعالیة  الوسائل  كثر  بأ ذلك  إلی  يتوسل  استخدا  ،هذا  والنفاذ.  فإنّه  أنّ  إلی  م  بالإضافة 
الترا ومعطیاتها  علالرموز  يضفي  الش ثیة  العمل  وأصالةً ی  عراقةً  نوعا   ،عري  بالحاضر  ويمثّل  الماضي  امتداد  جذور  ،  من  وتغلغل 

دود  ا تتخطّی ح بحیث يجعله  اً من الشمول والكلیة،نوع  كما أنّه يمنح الرؤية الشعرية،  الحاضر في تربة الماضي الخصبة المعطاء
والتولیف بین    الانسجام  هو  ومن سماته  .(121  ص   ،م2002  ،ايدعشري ز)  في إطارها الماضي مع الحاضر«  ويتعانق  ،الزمان والمكان 

كثر عن ظاهرة أو موضوعٍ ی»الثنائ  ما منلأنه  الصورة الظاهرية والدلالة المستترة؛  عبد)  «ات المضمرة والمعلنة التي تقدّم جمالًا أ
   . في الظروف المختلفة الشاعر مه خدستيالذي ع المعنی یعني توس يوهذا  .(12 ص ،م1991 ،الواحد

 
1. John Lyons 
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لها    یةٍ خي رااتٍ تیدلّ علی شخصيي أو الرمز التراثي الذي  التاريخالرمز    هو  ،وان الشاعرة ي المستخدمة في دمن أنواع الرموز  و
یة لیست مجرد ظواهر كونیة  التاريخیة والشخصیات  ريخالتاالأحداث  »، أن  بتعبیر آخر  .المجتمع  علی   جذرية   انعكاسات لافتة

في  ـ    التاريخ علی امتداد  ـ    والقابلة للتجدد  دلالتها الشاملة الباقیة   ، فإن لها إلی جانب ذلك  .عي واق ال  ابرة، تنتهي بانتهاء وجودها ع
عي لذلك  الوجود الواقبعد انتهاء  ـ    لّ نة تظأو دلالة النصر في كسب معركة معیّ   ن فدلالة البطولة في قائد معیّ   .صیغ وأشكال أخری 

تلك أو  جديدةتتكرّ   هالأن  ؛وصالحة  باقیةـ    المعركة  القائد  وأحداث  جديدة  مواقف  خلال  من  قابلة    .ر  الوقت،  نفس  في  وهي 
   (.120م، ص 1997زايد،  )عشري «لتحمل تأويلات وتفسیرات جديدة

شخصيالشاعر  ف من  طبي ما    ،التاريخات  یختار  الأفكیوافق  والقضعة  التي  ياار  والهموم  المتلقّ يأن  د  يريا  إلی  لأنّ    ي؛نقلها 
الشاعر في لوحة التراث   يءخبّ يث یح ؛ ةیاسیا الس ية صورةٌ رامزةٌ للواقع المفعم بهموم القضایالتاريخاماته ات التراث واستلهی»معط

الشاعرة  و  .( 223  ص  ،م1985عید،  )  «لحاضرابالماضي  ها  یمتزج في لوان  لأ جا  ي ة مزيروتصبح اللوحة التأثّ ،  ه يلون فكره وخطوط رأ
 .ة المختلفةیاسیالس و  ةیا الاجتماعير عن القضایا، للتعبل مطران في شعره یأبي فراس وخل تي یاستوحت شخص

 شخصية خليل مطران وملامحها  ،أولا ـ  
  ثورية   عقائدبی  يتحلّ و  ،سیاسیةوثقافیة و في القرن العشرين، يحظی بأفكارٍ ذات أبعاد اجتماعیة  ، خلیل مطران،  إنّ شاعر القطرين

ويعدّ من أصحاب    ،حیاته وقضاياه  ساير واقعي و   ،الضالّ   منشوده  قیقحتجل  لأ   ،والنضال  ،تكريم المرأةو  ،تحرير الوطن  ي مجالف
   .ي بالعرالشعر  اعتری الذي  الجمود ، أي البیت ووحدة  مثل الأوزان التقلیدية ،علی الشعر  الثورة علی التقالید والقیود الموضوعة

،  ا مستقراعصرلم يكن »  ،يعیش في عصرٍ لأنّه    ؛خلال شعرهر الذي يحارب الظلم والاستعمار العثماني من  ان بمثابة الشاعفك
  الاستعماري والكفاح ضدّ عصر التسلط  و  فهو عصر الظلمة والنور، وعصر الاستبداد والدستور،   .اً يجمع النقیضینبل كان عصر

د من خلال  أن يحارب الظلم والاستبدا   ،فعاهد نفسه منذ حداثته»  (.13  ص  ،م1959  )عطاء،  .«..  وعصر القوّة والضعف  ،الاستعمار
،  وكانت من دون توقیع  ،وقد وزعت في بیروت   ،د بالاستعمار العثماني قبل بلوغه سن الثامنة عشرة تندّ   ،قصائد ثورية  فنظم  الشعر،

  .(72 ص ،م1978حاوي، ال) من بطش السلطان« خوفاً 
الطب شاعرتنا  أن    ، عي یفمن  الشخص  ايزواتستلهم  وطنه  ةیهذه  لمصالح  شعرها،    المناهضة  في    كما في  وصوّرتها  أنشدت 

فْو  يومِك  » :ل مطرانية لخليتح دتهایقص مْتِه الوِجدانُ  / إيه مطرانُ ع  نْ ص  عضُ  / أنْ يُذهل  فیه ع  هذه ، مِنْ النیرانِ بِالأمْسِ  أثرْت   إنّما ب 
قلیلٌ إ   /  النیرانُ  لَّ الدخانُ بركان سعيٌ ذا أريد إلی الو  ق  فاصِ أرْ ،  ضالِ أنا بِنْتُ الن    /   أن يُسْت  أوهی م  ني الجُوعُ و  ع  خُضْتُهُ    /  لي الحِرمانُ ض 
ةً  ض ّ  . (56 ص ،م1985) «نانُ مجری دمٍ وس   ،ج  مِنْ حیاتي ففي كل  ف  ،  غ 

القصیدة،  هذه  في  ال  رمزٌ   فمطران  المناضلین  وفداء  وتضحیة  وطنلبطولة  حقوق  عن  يدافعون  ون  ويضحّ   ، ومواطنیه  هم ذين 
 :تقول ة،  افحوالمك  النضال  إلی   مشاعر العرب   تحدو  التراثیة،  باستدعاء هذه الشخصیة  ،الشاعرة و  .بأرواحهم في سبیل رعاية ترابه

  لتحقیق  م،تدوو المكافحة هذه تستمرّ  دّ أن ب  لاف .الذي هو رمز للمكافحة والنضال النیران  شهداء الوطن، هم الذين أوقدوا لهب  إنّ 
خان في  الد  ارتفاعوتعتبر    ،والمستثمرين  الظالمین  أمام الأعداء  تواني وال  وهي تحذّرهم عن الخمول والاستسلام  ، المنشود  النصر

لوصول  ل ،في بلادها  هاواستمرارتشیر إلی لزوم نضج المقاومة   ،وبهذا التعبیر  .قلیلاً المقاومة، سعیا    نطلاقلارمز   هو  البركان الذي
وتعبّر    ،مطران   شخصیةمع  تتماهی  ثمّ    ، نتصار علی الظالمینالحرية الأبدية والا  وبالتالي   ،الثورة   أي  ،ار في البركان الن  ارتفاعإلی  
القومیةعن   شعرها  ، نزعتها  خلال  من  تكافح  كمطران  إنّها  أي  النضال،  بنت  أنا  كل    ، وتقول:  في  والحرية  السلام  إلی  للوصول 

 لاسیما العراق. و البلدان العربیة 
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 شخصية أبي فراس وملامحها  ،يا ثانـ 
قیود الرومالمالشاعر    هو  فراس  اأب إنّ   في أمر الفداء    الملك الحمداني   الدولة، ، سیف  ابن عمّهتريّث ويماطل  يالذي  و   ،كبّل في 

س  وهو يحسّ بالبؤ  ،مدان حأمیر ال  تحقّق وعود تبرح ينتظر حتی    وما  هذا التسويف والتأجیل،  ب منلا يخیلكنّه    وإطلاق سراحه؛
والانتظار  ، والتمرّد  القلق  حالة  النفسي والتوجّ   فیعیش  الأسیر،»  .س  يقال  ما  أصعب  من  يعلم   فهو   والقلق  فداؤه، متی    لا    يتمّ 

)سلامي،  الزمن وطوله« ويجعله يحسّ بوطأة    ، وهذا ما يمنع عنه الراحة في كل لحظة  أهله ووطنه.  إلی   ويعود   ويتخلّص من أسره، 
الواعد  و  سیف الدولة   ا مثل شخصیة ه رفتصوّ ريخ،  اتوظیفا مناقضا لهذه الشخصیة في الت  الشاعرة ولكن توظّف    .(142  ص  ،م2012

يعد دائماً  و والذي  ،  الذي  الوعد  ويتوانی في  ويتعلّل  الناس وتخلیصهم  الوصل  في    ؤ التباط   هذا و  .اتدائد والصعوبالش من  إنقاذ 
   .خالتاريسیف الدولة في ل  كاذبة مواعیدب يذكّرنا  ،بالوصل  الوعد

العُمْرُ    /  ك  واعدُ ي فْدا واعدا أ  ي»  :تقول   ،، أبي فراسالتراثیة  المفارقة التصويرية في توظیف الشخصیةفتخلق الشاعرة،   هِلّاً و  مُتِم 
صْلِ   /   واحدُ  بِالو  لي  ل  لُني ،  أمُع  قْت  ب    /  رّافِ الع    ةُ بوء  نُ   وقي إلیك  ت    /   دْ تُواصِلُ أو تُباعِ   ، ت  من    یلاتِ اللَّ   سُ جّ و  ت    یك  ل  قي ع  لِ ق    /   راود تُ   تْ ح  رِ ما 

ها   جولةُ أنت  الرُّ   /   والد  خ    أيام  و    زماً ع    /   ها لّ ة كُ ول  طُ البُ   ت  نْ أ    / هِجر الفراقد   تْ فیك    /   جمّعت  كلّ مُروءةٍ   /   وأفعالًا شواهد  رأيا    /   كُلُّ حّد  و  ت  و 
وافدُ   (.69ـ  68 ص ،م1985) «الر 

مادامت   فارسٌ يأن    تمنیةم والشاعرة  شوقها    كماـ    ملحمي   أتي  به  فراس   ـتنبّأ  المجي و   ، كأبي  منحرّر  الطغاة    ظلم   تمع 
، ينبض في قلبها، ويغلي في  الوطن  ن حبّ أ  ،بتعبیر آخر.  لتحرير الوطن  نفسه بي  يضحّ   ،مناضل أنوف   كلللأنّه رمز  ؛  نیوالظالم
تكون    .شرايینها أن  تريد  إلی  محايدة  فإنّها لا  السی  اياضقبالنسبة  تساهم  وطنها  أن  تريد  بل  والاجتماعیة،  القضايافي  اسیة  ،  هذه 

  لناس ا  عن  سينفّ   ،أن يأتي بطل  آملة  الناس والمصائب التي يعانون منها، ولاتزال تنتظر  آلامبتشعر  فهي    .طة مؤثّرة یها نش وتواكب 
 والارتیاح.   ، هدوءل وا ،والرجاء  ،والنشاط  ،والنجاح ، نحهم الحريةم، فیهموتوترات  هم أوجاعو  همكروب

 اللون . 2 ـ2 ـ2
 ومنذ الأزمنة القديمة، ترمز الألوان  .نفسیة هي وظّفتها بدلالاتف  .الشاعرة غت ديوان قد صبّ  ،الغزيرة إنّ الألوان في الطبیعة بتنوّعها 

المختلفة والحزن   ،للإيحاءات  والفرح،  والموت،  والحیاة،  والشرّ،  الخیر،  تبدو  ....و  منها:  لا  ألوان   فـ»الألوان  مجرّد  اها  تر  ،لنا 
والأصفر بضوء الشمس    والأزرق يرتبط بالسماء،  ،فالأحمر يرتبط بالدم  .رة ة أو مكدّ بل هي ترتبط بأحاسیس وذكريات سارّ   ،العین

الصّ  بالحز  یف،أو  والاكتئاب«والأسود  بالخريف  والرمادي  وظ   .(211  ص  ،م1984)حیدر،    ن،  له  لون  إرسال  یفكلّ  في  خاصة  فة 
   .ةیقة الباطنیلعمم ای، وراءها المفاهلوحات جمیلة  به رسميهو  و ،نیاعر إلی المتلقّ ش رسالة ال

لغة اللوحة الخاصّة  ، اللون   و»إنّ  اللغة الرمز  ،هو  بما  ية التي  ي بل ربّما    ، ة یّ حمل من دلالات غنيستخدمها الشاعر في إبداعه 
تمنح العمل   ،ة یة جمالیحائيوهي علاقة إ والمكان، ان،والزم  كر،ف ن اللون، واللغة، والیتربط ب نها الشعور،كما أن هناك علاقة مكم

كون  يإلی أن    ن،یعلی الورق تراه العلإخراج اللون من مجرّد كونه كلمة أو مفردة أو مجرّد صبغٍ    ...،  ة مستقلة یمة جمالیفني قال
   .(228 ص ،م2008هراوة، الز) ي«أمام المتلقّ  فتح الباب واسعاي ، اً ی واسعا غناً عالم

سب أن المثال   لیعلی  الأش   ،  وأوراق  الأعشاب  في  الأخضر  اللون  الشعر   جاركثرة  في  والتفاؤل  المستخدمة  الأمل  علی  تدلّ   ،
والأ السعيوالسعادة  ونشوة  یام  والانتصاردة  اللون  الفرح  هذا  كما  إ  ،وحده،  دور  المعنويله  الدلالة  في  وتأثيجابي  علی یة  رها 

الأدوات  ،فاللون   .ي المتلقّ  أسلوب ي  ،الأخری   بجانب  لوحة  جمیشكل  خلالهلة  یة  ثقافتها  ،  امن  والغنیة؛العري تبرز  »دفء    قة  لأنّ 
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وتكون لها طاقة    ، لةیدة وجمي س صورة جدوتؤسّ   الفني طاقة خاصة، كلها تخلق في العمل    كدفء المعنی،   قاع، ي اللون كدفء الإ
 . (284 ص ،م1985قالح، )الم د«ي دج ها في قالب تصبّ  ،رة یدة، ذات مدلولات متغي وتؤسس صورة جد زة،ی  مم

الثابتة والمتغ  فنوظّ ات المعاصرات  یالشاعرات العراق»و تجاربهن الخاصة  رن عن  عبّ یل  ة، ي رة في لوحاتهنّ الشعریدلالة اللون 
التجارب،  تلك  إزاء  رقّ   وإحساسهنّ  الوجدان  ، وعواطفهن  ، تهنومدی  الرومانس   ، ةیونوازعهن  دلالة    .ةیوأحلامهن  اللون  فجسّد 

ود  یمن ق  ، ةً لها سحرها الأخاذ في عالم المرأة المتأزميریعبفضلًا عن كونه لغةً ت،  ةي دلالة البصر في نصوصهن الشعر  لا   ،حساسلإا
 .(483 ص ،م2012 ماني،البیر) الشرقي«المجتمع 

رُ أشْباحُ الأبْنِ »  :سيشتاء بار  دةیقص  ونلاحظ توظیفا لدلالة اللون في  تقاص  رْدِ   كْناءِ مِنْ ةِ الدَّ یت  ر  بار   /  الب  ثَّ د  ت  روٍ ي ت  فِ ف  مِنْ    سُ بِمعط 
رُ   /   رِ أشْق    مٍ یغ   لْبٌ أخْض  ق  ذاذُ ،  و  ر  مِ مِنْ    و  رِ الأنْع  بالمط  ف  ح  عري ي  /  بٍ یك  سُ ش  دّي،  لْم  تيَّ ،  خ  ف  أهْدابي ،  ش  جُنْديٍ منكسرٍ/    /   و  أعودُ ك  ف 

نْزِلِ القابِعِ في شارِعِ ر  ر  / فولي ي لِلْم  قْعِ خُطاي  ي / ر  اءِ أحْم  طرٍ بِغِ يلِس  بُ مِنْ و  ثاء  ت    / ت  وْ ي  ی ل  ن ّ مَّ سِواي  م   (. 26ـ  23ص  ،م1985) «ض 
والخوف    ،(8  ص  ،م1930)همام،    رمز إلی الظلام والحزن يواللون الأسود    .دة تدلّ علی اللون الأسودیالقصفي هذه    "كناءالدـ"ف

المجهول  لمقد  و  .(137  ص  ، م1982)عبو،    من  عباسیاستخدمت  أبنه  عة  في  اللون  بار یذا  دل   .سي ة  الصورة  الرّویفهذه  علی  ع  لٌ 
ة  یوتزداد همومها تجاه مأساة هذه المسرح   وطنها،   وتحنّ إلی ،  الغربةتقاسي من  ذ الشاعرة  إ  ؛بلاد الغربة  علی ن  يطریوالفزع المس 

فالأشقر    .سيم أشقر لباریدثاراً من غ  ة،یور التالطالس   في   بالحذق والمهارة   توظفثمّ    ،ئة بالظلام والسواد والعبث واللامبالاة یالمل
   .(72 ص ،م1961)طالو،  إلی الغضب والقسوة والخطر ان رمزي  اللذين ة التي تضرب إلی الأحمر والأصفریالفرع الألوان هو من 

الصوّرت  د  قو بهذا  بالخوف   ،وصفالشاعرة  المتاهات  ،حشةوالو   ،والانهیار  ،والضعف  ،إحساسها  في    ، س لتوجّ او   ،والضیاع 
»تصف لمیعة، مدينة باريس الجمیلة، بمثابة مدينة الخوف    ،تعبیر أدقب  . سي بار ي مدينة  فابات النفسیة التي تعاني منها  والاضطر

ة في الناس الذين يعیشون  یوالرعب؛ كما في هذه المدينة، كل الأشیاء جامدة وساكنة؛ لأنّها لا تشاهد المشاعر والعواطف الحقیق
قلبٌ    فتقول:،  هاوجود  في   ن تخللايالأمل  و   تشعر أن النور   ،ولكن فجأةً   ؛(70  ص  ،ه.ش1400،  هريوش   صديقي،  زارعي)في هذا البلد«  

  ة« يعكس مدی إحساسها بالفرح والحري  ،رمزاً »  ، يعتبردتهایوهذا اللون في قص  .كلّ وجودهاف  ... ها  ي خدّ   لمس شعرها،يأخضر  
أخری (485  ص  ،م2012)البیرماني،   مرة  و  الأملیوخ   ، ل والوج   ،الخوف ها  یلعلب  يغ،  ؛  أحمريفتقول: سر  ، بة  بغطاء  اللون    هذا  .رٌ 
   ها.وعدم تحكّم ة لدی الشاعرة النفسی ات الاضطراب كثرة   فهذه الصور تدلّ علی  .علی احتدام الظروف واشتدادها  الذي يدلّ 

س  التوجّ و  ،والخطر  ،علی الغضب   دلالته ختلف عن  يالذي    ون الأحمرتوظیف اللنری صورة رائعة ل  ،ون المهايعدة  یوفي قص
  ، اً نیمرتبط بالدم ح »هذا اللون  أن  بتعبیر أدق،    .والسرور  ،البهجة وعلی الفرح،    مكن أن يدل الروحي؛ لأنّه، في بعض الأحايین، ي

هو من  و»  .(48  ص  ،م2003القادر،    )عبد  س )الحاء(«یتنبعث من صوتها الرئ   ، ج وحرارة من توهّ   هی بما ف  آخر،  نایوبألوان المسرة ح 
 ه(.سنف  رالمصد) « ةیوهو من أطول الموجات الضوئ  ، دةي الحرارة الشدار وة من وهج الشمس واشتعال النّ المستمدّ  الألوان الساخنة

في بعض قصائد    والحرارة   ،والشوق  ،والبعث   ،الروحي   النشاط بيُوحي    ، منه  الإيجابیة المنبعثة   طاقات البسبب  ،  الأحمر  فاللون 
رُ الشعْرُ لِعُیونِها    /   فْرُ صافة في الهوی سِ الرّ لمها  »  :عيون المهاصیدة  قتقول في  ث  یح   الشاعرة، جَّ ف  واطِئِه  /  يت  ی ش  ل  ر  الضِیاءُ ع  ه    /   اس 

ئِه الن لا 
ْ ی لأ  ل  ا ع  ح  ص  أثار    /   هْرُ و  تُهُ الن  ت و  عْش  تْهُ طُیوفُها الحُمْرُ   /  یران  ر  ق  لَّ ع  ت  كْبُو الس    /   ف  ا تُقارِبُها ت  م  ا  /   مُومُ ف  نْسامُ و 

 
زُورُها الأ ت  رُ و  ط  أبو    /   لق  و 

ذِ   . (43 ص ،م1985) «رُ مْ الخ   قُ ل ّ أ  ت  ه ت  سِ أْ في ك   /  لٌ نُواسٍ سامِرٌ ج 
  التي   المهابوصف  كما تقوم    ،المناطق الجمیلة في العراقإحدی    التي تعتبر  الرّصافة  منطقة  ،في هذه القصیدة  تصف الشاعرة ف

لعاشق في    ، رمزٌ  الهوی  رؤيته  اهیعینيموج  تورب  .الرّصافة  افور  أن  يمكن  كعاشق    فسها ن   الشاعرة   إلی   المها  رمزما  تتمثل  التي 
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، وتبتهج  فهي سرعان ما تری المناظر الجمیلة بالرصافة، فینبع الشعر من سويداء قلبها  .حقیقي لوطنها العراق ومناطقها الجمیلة
والاشتیاق بوصف    ،بالوجد  تقوم  الضوءثم  الأو الل  اوتمنحه  ،أطیاف  ين  الذي  حرش حمر  لون  المتوهّجة  ارة به  وجوب  ،  النار  عند 

النهر ماء  في  المرتعش  طیفه  وانعكاس  اللون  وحي  یُ ف  .الشّمس  الفرح    .والحنین  ،والحرارة   ، والشوق  ،الجذلبهذا  دلالات  ومن 
كل  بأن أبا نواس و  ؛تها ومجدهاف وثقا  ريقالشاعرة بوطنها الع  عتزازلا   رمزهو  الذي  أبي نواس    ابتهاج  و الأحمر ه  في اللون والبهجة  

 .مجدونهي تباهون به و ي ،  إلی العراقالأجیال التي تنتمي 
ت  المُ »  ، عندما تقول:نوروز في أربيلفي قصیدة    رتیاح، ما نلاحظهوالسرور والاومن دلالة اللون الأحمر علی البهجة   ةُ ألق  زن 

ت  ض  م  تِها و  عْض  حُمول  لأ   الوادي   / ب  امْت   الماءِ ابِ  ف 
 
رِ لأ سْتُور    وادِي /  حْم  ر  ب  حْم  طّاً أ     (.21ـ  20ص   ،م1985) «ة  يُصْبِحُ ش 

الأحمر   توظیف   جمیل هو  فكم   الفرح المسكوب    الماء  ملؤها  بحیاة  يوحي  واد  الزاهیة  ، لؤوالتفا  ، والأمل   ، في    ، والأحلام 
   المستقبل المضيء.اللهفة إلی و

 1المونولوج . 3 ـ2 ـ2
ايدل    المونولوج تعبیر  وأفكاره وعواطفه  ، شاعر عن ذاتهلعلی  يدور في مشاعره  الطريقف   . وعما  ينقل عن هذا  طبیعة تجربته    ، هو 

ر فیه شخصیة واحدة  بّ يعأحادي الإرسال  »  ه جود الطرف الواحد في الحوار؛ لأنّ وهو    ، ومن سماته  ن.الإنسانیة الصادقة إلی المتلقّی
الداخلي،  وعیها  حركة  واح   من  متلق   حضور  وه،  حقیقي ،  د متعد  د، في  الإجابةأو  في  مشارك  غیر  صامت    الوهاب،   )عبد  « مي 

  .(52 ص ،م1997
 المرئیّین واللامرئیّین  الإجابة من المتلقین  ونحن لا نتوقع أيّ   .يستخدمها الشاعر بالحذق  ،النفس وتقنیة حديث    فالمونولوج 

الحوار من  النوع  هذا  أسامة  ، في  قصصي »  :بأنه  فرحات  ويعرّفه  المحتوع  يعمل  ،تكنیك  تقديم  للشخصیات  لی  النفسي  ی 
النفسیة،  اللحظات    والعملیات  العاطفي في  التوتر  يبلغ  التي  عن   ، التراجیدية  للكشف  المونولوج  التو  ويتجلّی  تصل  تّ هذا  إذ  ر؛ 

 الباطنیة.  عوالأوجا إثر الآلام النفسیة ن المونولوج يتكوّن عادة أ بتعبیر آخر، .(20 صد.ت: ) جات النفس إلی حالة الهذيان«تموّ 
عباس  وفي   لمیعة  الظاهرة،    ، شعر  هذه  من  أمثلة  في توجد  الجبهةقصیدة    فتقول  في  مقاتل  مْتُ »  :إلی  مْل  ل  ذِراعِي    /  ت  تْ  راح 

كان ك   جُسُّ م  عُ ح    /   ت  م  تْ تُج  اد  فیف ع  دِثارِي الخ  كانُك    /  ولي  تُ أنْ   /   هنالا    م  كر ّ ذ  دْ ت  یشِ أمْس ت  ر  ق  ع  الج  لْت  م  ،   /   ح  مُتْرِ   أراك  ةٌ  و  ب 
بي  ج   ر  ارِسِ الع  ةُ الف  ص   /  بْه  ائِفِ يشْحنُهُ بِالرُّ و  ذ  ةِ وْتُ الق  ة    / جُول  أعانِقُ فیك  البُطول  ا س  د   (.17ـ  16  ص ،م1985) « غ 

بقوّة خیال    صوّرته  البطل الذي   حبیبهاع  حاور م تت  التي   الحرب امرأةً في ساحة  نفسها    الشاعرة،  تری   في هذه المقاطع الشعرية، 
عنه   . هاووهم تبحث  راحت  تجده،   ؛فهي  لا  والحرمان؛  ولكنّها  والانكسار  الهزيمة  علیها  تخیم  أفقدته  وبدأت  أنّه    . لأنّها  فتتذكرّ 

ده بجبهته  یوتش   ، ودعدوّ اللدالوتشجّعه علی التجاسر واقتحام    ،وبطلاً   فارسا عربیاً   طلق علیهوت،  مقاتل في المعركة ويغزو الأعداء 
 ن علی بلادها. ي أمام صوت القذائف وهجوم المعتدّ  الشجاعةو المقدس نضاللل  رمزهي التي   ة المترب

  .ستشهد في الحرب ي و  ، قاتلي ن  یح   ، بهیة أمام فقدان حبیخوفها وتوترها النفس م عن  تتكلّ   ،فهي من خلال هذا الحوار الداخلي 
الاضط من  تعاني  الشاعرة  إن  القول  النفسیةويمكن  ال  ،رابات  الداخلي حوتستخدم  نفسهالت  ،وار  مكنونات  لتؤثّر    ،صوّر  وبالتالي 

أو    وتساهم المتلقّي في شعورها بالخوف والوحدة  ،تخلق بواسطة هذا الحوار جوا مشحونا بالحزن والهمّ والقلق و  ،علی المتلقّي 

 
1. Monologue 
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  مناضلین   نّ أزواجه  أصبحي  تالنساء اللوا  تتقمّص ،  نیةوبهذه الهمسات الباط.  والمجاهدين في سبیل الوطنفي فخرها بالمقاتلین  
 والبطولة.  أيقونة الجرأة والرجولة یعتبرون م في الوطن، فالأمن والهدوء والسلامن أجل 

  /   بیرةِ الك    قِ نادِ في الف    تُ مْ ق  أ   /  ثمَّ ماذا  /  سافرتُ »  ، نلاحظ توظیفا آخر لهذه التقنیة، عندما تقول الشاعرة:رلعبة السفوفي قصیدة  
   یاحِ السُّ   ع  م    تُ فْ طُ 

 
  /   بیرِ الك    قِ دُ نْ في الفُ أنا    مٌ ق  ر    /  اذا؟م    ثمَّ   /  ...  صیفِ ی الرَّ ل  ی ع  ه  في المقْ   تُ سْ ل  ج    /  ةِ ثیر  الك    فِ المتاحِ و    واقِ سْ في الأ

ها أنا  و    /  رُ ف  ا السَّ مهُ سْ ، اهابُّ حِ أُ   تُ نْ كُ   طیرةٌ خ    ةٌ ب  عْ لُ و    /   باحِ الصَّ و    رِ صْ الع    ین  ب   رق  لا ف    /   تي المريرِ مْ ص  في    ةحید  و    /   تاحِ المفْ   ةِ و  رْ في عُ  قٌ لَّ ع  مُ 
  (.81ـ  79ص  ،م1985) «ماءِ السَّ  ةِ ب  حْ في ر   هٍ تائِ  مٍ جْ ن  ك   / ل  لا ظِ بِ 

الشعرية، نلاح و المقاطع  بالتشرّ في هذه  للشاعرة، عندما تحس  الداخلي  الحوار  المتاهات؛ كأنّها  ظ  والدوخة في  د والضیاع 
في  لة  حا  عن  ث حتب أنها  نثابتة مستقرة  بلد آخر  من  ت سافر  وإن جدها،  تلا  فسها، رغم  إلی  المفقود ال فطالما هذا    .بلد    فردوس 

والكآبة في    ،والعبثیة  ،والتفاهة  ،هذا الحوار الداخلي مع نفسها، نری شیئا من الحزن العمیق  وفي   .تفتقدها  الشاعرة   وإن تزعجها،  
بین فرق  الشاعرة، عندما تقول: "لا  القول، حتی هذه    :ستفهامي الالفظ  ال  عندما تكرر   و أ  العصر والصباح"  كیان  "لماذا"، ويمكن 

   .طويل زمن  منذ تفتّش عنهما لا تسعفها في إيجاد  ،أي الرحلات تي تروقها الشاعرة،اللعبة الخطیرة ال
الیأس   ،هذال و منه  ، والشكّ   ، والفشل  ، يصیبها  فائدة  عما لا  النفسیة  .والتساؤل  الحالات  النزعة    مّ تن  وهذه  عند  اعن  لتشاؤمیة 

ولعبة الشعر في شعرها تدلّ علی    .شلة للبقاء في هذا العالم العابث محاولاتها الفا  في ومنهكة من الحیاة،    ةلأنّها متشائم  ؛الشاعرة 
ة والیأس  بويمكن استدراك هذا الشعور بالخی  .المخادعات الكثیرة، والقنوط، والیأس للشاعرة، كما أنّها تحس نفسها وحیدة تائهة

المحاوراعوال  خلال  من  إلی بثیة  تحتاج  لا  التي  والأسئلة  النفسیة  وللتقريع  ت  للتأنیب  نلاحظها  بل  الحقیقي،  فهي    .الجواب 
وتشعر بالملل والسأم تجاه هذا    ،تجدها  رغم أنها لا   ،ولا لتوفیر اللذّة والمتعة  ،اختارت السفر للبحث عن الذات وأعماق وجودها

   .السفر المحايل
   

   لخاتمةا
ووصلنا   ،والدلالي  البلاغي  مستويینالي ف اسفي لمحات من شعر لمیعة عبّ   الأدبیة الأسلوبیة موضوع  ، إلی قنا في هذا البحث تطرّ 

 إلی هذه النتائج: 
الفذّة   .ه والاستعارة(، عن مكنونات نفسهایالشاعرة باستخدام أسلوبي )التشبتعبّر  ـ   كما    .في هذا المجال  ونری الاستعارات 
تشبیه صوت الريح في هبوبها إلی حركة الذئب    :مثل  ،ة في شعرهایالاستعارة المكنما  یولاس  ،لمبهمة في الاستعارة االصور    نواجه 

صال  ين الشاعرة علی إیتعفي التشبیه والاستعارة،  ر الغامضة  یوهذه التعاب  ثم ينقضّ علی الصید.  ،بالتريث عندما تمشي    ،المحتال
عندما تقارن بین الفصول في  وذلك    الناس في البلدان العربیة،وق  عدم الحرية وانتهاك حق  :مثل  ،نیرسالتها المختفیة إلی المتلق

الأثیري الذي لا يمحو من    ها العمیقة لموطنها بغداد، الحبّ حبّ وهي تعبّر عن    ،باريس في    المرتبة   والفصول وفوضويتها  البغداد  
الذي لا    ،قلبها الإنساني  قوالحب  المقدسة  ماتلوّث ساحته  تافهةدضايا  اف  .ية  بتشبه هذا  الراقي  وعريقة  السطورة  الألحب  الوهم 

القمرو والاستعار  . أيقونة  التشبیهات  إنّ  القول  يمكن  والنشاط   ات كما  والحیوية  الحركة  علی  تدلّ  شعرها  في  وبالتالي    ،الموظّفة 
 البهجة والسرور والتفاؤل. 

  فراس كالرمزين اطران وأبم  :نیتیشخص التستخدم و .شعر الشاعرة  ي ف  والمونولوج واللون، كالرمز،  ،ةیات الدلالیونواجه الآل ـ  
شعرهاريخاالت في  رمزٌ   .یین  المناضل  فمطران  وتضحیلبطولة  المجاهدينین  وطنهمين  يالذ  ة  حقوق  عن    و وأب   .هیومواطن  دافعون 
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لإطلاق  ف الدولة  یس  دیمواعتظر  ني  ،مجتمعالفي    ریأس  علی   ريخا الت  في   يدلّ   إنّهف  .ة لأبي فراسیة واقعیلٌ عن شخصي فراس رمزٌ بد
د  یخلّص مجتمعها من قي أتي وي بواسطة تقنیة المفارقة التصويرية، استخدمته كالمنجي والمنقذ الذي   عبّاس  عةیولكنّ لم  ؛سراحه

لأسلوبیة  اقنیات  شعرها قلیل بالنسبة للتفي  توظیف الرمزيمكن القول إنّ  و  . رغم التباطؤ والتمهّل في هذا الوعد ، الطغاة والأجانب 
   الأخری.

سود  الألون  ال  :مثل  ،والیأس   ،والحزن   ،علی الكآبة  فتارة تدلّ   ة.فسي لدی الشاعروالألوان تدلّ علی التناوب والاضطراب النـ  
النفسیة والخوف والتوتّر  تدلّ   أخری   وتارة الأبنیة الدكناء،    في  ال الغطاء الأحمر    ر في حمالألون  ال   :مثل  ،علی الاضطرابات  غیم  أو 
في الطیوف    حمر الألون  ال خضر، و الأقلب  الفي    خضر الأ لون  ال  :مثل   ، والارتیاح النفسي   ، والتفاؤل ، البهجة  علی   تدلّ   ثالثة و ،شقرالأ

 الحمر، والماء الأحمر. 
تقنیة  وـ   خلال  نفسهاالشاعرة  تتكلّم    ، المونولوجمن  أعماق  المتلقّینو  ،عن  م   .تخاطب  جوا  والقلق  فتصوّر  بالتوتّر  شحونا 

وبالتالي روالاضط النفسیة،  والدیّ الح  ري التصاو  خلقت  ابات  أمام  ة،یكینام ي ة  حي    كأنّنا  قر  الصور  هذه  شاهدن  ،منظر    ، بٍ يعن 
الفضاء  روائحها  شمّ ون  ،ونلامسها الأدبیةكما    .في  التقنیة  علی    تارة   هذه  النتدلّ  إلی  تحرير  الدعوة  أجل  من  والمكافحة  ضال 

  ، فهي بواسطتها تبحث عن الهوية المفقودة   .النزعة التشاؤمیة للحیاةو   ، والعبثیة  ، الحنینو   ، لوالفش   ، الیأس   تارة ترمز إلی و  ، الوطن
 وتحاول أن تجدها. 

  قسما  تكون   الدراسةوهذه    .والاجتماعیة   ةیاسیاه الس يوقضاالوطن    ولاسیما  ،ةي تها الشعري عة عباس مع رؤ یأسلوب لميتجاوب  ـ  
،  ا متعدّدةيقرأه من زوایل  ،ي قّ فسح المجال أمام المتلي ص  فالن  .عة عبّاسیوان لمي د  ي ة فیوبما الأسلیولاس  ،ةیاللسانمن الدراسات  

 عة في البحوث الأخری. المتنو أو اللسانیة  ةیجوانب الأسلوبالمن  دراسة شعرها كنيم و
    

*** 
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