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Abstract 

The phonological level refers to the study of linguistic sounds in terms of their latent performative 

activities and functional tasks, which subject words to an interactive cycle with the meanings 

programmed for them in the communicative structure of the text. It also grants them the ability to 

accept certain morphological, phonetic, and morphological transformations, in terms of their 

connotation of higher meanings, through the semantic divisions that result from this in the fields of 

stress, intonation, repetition, assonance, and the syllabic system of the language. This is combined 

with the resulting pauses, connections, and the application of special layers of sound, which relate 

to the conceptual structure sought by the semantic researcher. This is studied under the title of 

phonology, which addresses the relationships between sounds, phonemes, and expressive syllables 

in general. 

This study aims to investigate the organizational tools used by Al-Ta’i in his speech to be 

exciting semantic stimuli that lead to the speech’s meanings and semantic scenes that are not 

provided by the familiar tools used in it. From there, we try to find the meanings of emotional, 

rhetorical, and understanding value that could not have been obtained except through these 

mechanisms that Al-Ta’i used to indicate the locations of his semantic secrets in his interconnected 

intellectual system. Since Abu Tammam was a thoughtful poet, relying on maturing the generative 

idea within his audience and striving to pave the way for its substitution, we see him employing 

elements that enhance the value of his connotations and rhetoric, helping him strengthen the bonds 

of meaning and perfect its phonetic and functional weaving, thus bridging the conceptual gaps in 

the minds of the recipients. Based on this, we conclude that Al-Ta'i benefited from some important 

phonetic components, which he was certain contributed to strengthening the organizational aspect 

of the phrase, such as stress, intonation, repetition, assonance, and internal and external musicality, 

which, for him, were in complete harmony with the intended meaning he sought. Therefore, 

meanings appeared in his poetry in a lush, evocative form whenever the poet provided them with 

decisive phonetic energies that connected with the conceptual structure he had acquired. 

It is certain that there are ancient studies and research rooted among Muslim scholars. These 

studies began at an early time to investigate the nature of the relationships between the sound of a 

word and its meaning. Their attempts aimed to establish what Arabic is, in its original and ancient 

glory, regarding the origins and standards of forming phonological compounds. 

These compounds are organized within generative structures or combine with the communicative 

systems adjacent to them. This is one of the aspects that Al-Ta’i paid great attention to in his poetry. 

He was careful to choose words that harmonize with the meanings he intended, ensuring the best 
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suitability, agreement, and phonetic harmony. Through this study, we will see the extent of his 

interest in this matter and his passion for benefiting from words that match the intended meaning. 

Such words, by their sounds and tonal structures, carry indications of meaning that may be lost if 

the tonal composition and arrangement are disturbed by some sound or rhythmic defect. 

Finally, this study seeks to investigate whether these sound agreements between meaning and 

phonetic systems were deliberate and chosen—resulting from the poet’s semantic awareness—or 

whether they appeared accidentally, producing the final harmony between form and content without 

reliance on any pre-approved phonetic system. These axes are what we will attempt to address in 

this phonetic journey to obtain sound intellectual lines and methods in Abu Tammam that will guide 

us to the locations of this noticeable audio-visual harmony in him. 

The research questions we seek to answer through this research into Abu Tammam's poetry are 

as follows: 1) What were the reasons that prompted the poet to utilize these semantic models in the 

field of sound and its functional contributions? 2) How were these phonetic-functional patterns able 

to help articulate meaning in a precise artistic manner and present it in a phonetic form that is 

consistent with the expressive textures of speech? 3) What are the most important phonetic 

indicators that Al-Ta'i used to weave his speech in a coherent manner, and how did he employ 

them? 

The critical examinations we have cast on Abu Tammam's poetry from the perspective of sound 

and its connotations have led us to the conclusion that, in most of the verses he composed and 

incorporated into them the mechanisms of musical fascination, he was remarkably successful. 

Awareness of functional usage was his companion in many cases. We have seen how he tends to 

use musical dimensions and vocal secretions that clearly elevate his semantic meanings. We have 

also seen how, in terms of sound and vocal suggestion, if he desires breadth and expansion of the 

generosity of the praised one, for example, and intends to create a sense of ease and openness in his 

heart, he seeks the help of words that possess the quality of softness, expansion, and openness, in 

order to convey with these letters and their qualities the extent of that ease and openness. He also 

tends to give the composition a sense of striking movement, depicting the lightness, tremor, and 

dynamism he senses in the gait of camels, for example, through the succession of openings on them. 

Finally, we note that his musical creativity still occupies the forefront in his collection of poems, 

achieving the ultimate semantic goal of highlighting and demonstrating meaning in the best possible 

way in various areas of sound: verbal, tonal, melody, rhetoric, and phonetics. Most of his 

fascination in this field was based on the approach of musical and formative evidence that embodies 

for the reader the significance of the meaning in a dazzling musical embodiment related to the 

meaning.  

 

Keywords: Abu Tammam, Meaning, Functional Phonology, Phonetic Semantics, Stress and 

Intonation. 
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 الوظيفي  كمن منظور الفوناتي  الطائي تمام أشعار أبيفي  الدلاليةدراسة لبعض المؤشرات 

ية  مقاربات نقدية وجهود  1ابتکار

 

 * یبدع كمال

 

 ص الملخ  
ها التوظيفية التي تقوم بإخضاع الکلمات لدورة تفاعلية مع  هاموم  الکامنة  يتبنی المستوی الصوتي دراسة الأصوات اللغوية من حيث فاعلياتها الأدائية 

ج لها في هيکلية النص التداولية، کما تمنحها قدرة علی قبول بعض التحويلات الصرفية والالمعاني التي تُب   يلية من حيث دلالتها علی لتشکة واتي صو رم 
من    ك وما ينتج عن ذل   ،والنظام المقطعي للغة  ،والتجنيس  ،والتکرار  ،والتنغيم  ،ي حقول النبرف كی لذلبواسطة التقسيمات الدلالية التي تتأت    ،معانٍ أرقی

البنية المفهومية التي    ،وقفات ووصلات وإعمال طبقات خاصة من الصوت ، والتي تُدرس تحت  الدلالي   ينها الباث  تکو  إلی  عیيسوالتي تتعالق مع 
نا في هذا الدراسة أن . وعملُ والمقاطع الصوتية المعبرة بوجه عام ،والفونيمات ،القائمة بين الأصوات عنوان علم وظائف الأصوات الذي يتناول العلاقات

إفادات ال  ،لالية مثيرة هات دون منب  کلت  ،لامهک نقوم بالبحث عن الأدوات التنظيمية التي سخرها الطائي في   التي لا    ومشاهده الدلاليةلام  کتهدي إلی 
ل إلا عن  ص  حتن لتکلم ت  ، أن نعثر علی معانٍ ذات قيمة شعورية وبلاغية وإفهامية  نحاولف  ،مومن ث   ؛ هيلوفة المستخدمة فالمأ  ها الأدواتُ فل بإخراجکتت

ان أبو تمام شاعرا ک رية المترابطة الأوصال. ولما  کامن أسراره الدلالية في منظومته الف کمل علی  للتدلي  ،انيزمات التي استعان بها الطائيکطريق هذه الم
فنراه يستعين بالعناصر التي من شأنها أن تزيد من قيمة    ،ويسعی لتمهيد المسار الاستبدالي له ،رة التوليدية لدی مخاطبهکمعتمدا علی إنضاج الف   راک  ف م

 ،وبناء عليه  . يرية في أذهان المتلقينکالفجوات التف   حتی يقوم بسد    ،ظيفياصوتيا وو ام نسجه  کثيق أواصر المعنی وإحعلی تو  ويعينه  ،دلالاته وبلاغاته
ق ونات الصوتية الخطيرة التي  کالطائي قد استفاد من بعض الم  ن  نستنتج أفإننا    ، والتنغيم  ،النبرک   ،من إسهامها في تقوية الجانب التنظيمي للعبارة  نيتي 

  فإن  المعاني ظهرت  ،كولذل  ؛اهوالخارجية التي وقعتْ عنده في تضافر تام مع المعنی المقاصدي الذي توخ  والموسيقی الداخلية    ،والتجنيس  ،رارکتلاو
دها الشاعر بطاقات فوناتي ،قشيبةاستدعائية عنده في حلة   عنده.  مع البنية المفهومية التي حصلت القتتع  ،ية حاسمةکحيثما زو 
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 ة المقدم. 1
لة  قديمة    ا دراسات وبحوث  ك من الثابت أن هنا للبحث في طبيعة العلاقات    ،رک بدأت في وقت مب  قد   ، المسلمين  العلماء   عند متأص 

يه ذل   لمة ومعناهاک بين جرس ال صيل ما تکون عليه العربية في مجدها الطارف والتليد من  حاول تأوالتي ت  الصوت،   ك الذي يؤد 
  . للمرکبات الفونولوجية التي تنتظم داخل البنيات التوليدية أو تتضافر مع الأنساق التداولية التي تحاذيهاأصول ومعايير تشکيلية  

،  الطائي في شعره اهتماما    ااهتم  به  من النواحي التي قد  هوهذ لمات التي تتلاءم  کالطائفة من ال  كتل  اختيارص علی  ر حلل  شديدا 
   .ي صوت وانسجام وتوافق أحسن ملاءمة التي يقصدها يهاومعان

دراستنا  ،وسنری  خلال  ال   ، هذه  من  هذه  من  بالاستفادة  وولعه  هذا  اهتمامه  المعنی،کمدی  مع  المتناغمة  تفرز   لمات    والتي 
  الموسيقي   هاه النغمي  ونضدبيک اختل  تر   إن   مع اللفظ،   يتواجد  لا  ذي قدالالمعنی    إشاراتٍ من  ،لها النغمية کوهيا  بطبيعة أصواتها
  ، لها  المجلوبة  الفوناتيکة   والأنظمة  المعنی   بين  الصوتية  التوافقات  هذه  عن  سائل  سأل   وإذا   .لل الصوتي أو الإيقاعي بشيء من الخ

اء  ج   حصلتْ   مختارة   دةمتعم    هي   هل   أنها قلنا إن ،  الدلالي   والاتفاق  دفةالص  بحسب   عنده  رت ظه  أم  ث  البا  عند   من  دلالي    وعي   ر 
  علی   لنحصل   ، الفوناتيکي   المشوار  هذا  في   دراستها  أو  معالجتها  سنحاول  التي   المحاور  ضمن  ستکون   کلها  التساؤلات  هذه

 . عنده الملحوظ  بصري السمع  التناغم هذا مواضع إلی  تهدينا ،تمام أبي  عند سليمة  فکرية  ومناهج  خطوط 
 لبحث أسئلة ا . 1 ـ1

 سئلة: تسعی هذه الدراسة إلی الإجابة عن هذه الأ
 التي دعت الشاعر نحو الاستفادة من هذه النماذج الدلالية في مجال الصوت وإسهاماته الوظيفية؟ الأسبابما ـ 
  ، يةکاتيفون ة  ئيهفي  سم المعنی بصورة فنية دقيقة وإخراجه  أن تساعد علی ر  الوظيفية ـ    الصوتية  ط امنيف استطاعت هذه الأکـ  

 لام؟کتتناسب مع الأنسجة التعبيرية لل 
 ان توظيفها عنده؟ کيف ک ة، وکلامه بصورة متماس کام نسج  کما أهم  المؤشرات الصوتية التي استعان بها الطائي في إح ـ 

 خلفيات البحث . 2 ـ1
نشرت   عض ب  كهنا التي  والبحوث  الدلالية    المقالات  وجهوده  تمام  أبي  م   المتميزة بشأن  اليفي  الوظيفية  وصدان  وإسهاماته  ت 

   منها فيما يلي: إلی بعض نشير ، والتي  المبدعة
 ي ادف من عمل أحمد محمد الشو ،  ا ة نموذجوري قصيدة فتح عم    : التشكيل الموسيقي وإنتاج الدلالة في شعر أبي تمام مقالة  و 

ها قصيدة عمورية في جوانبها ب ي تبوح  ت يلية الک علی المفاهيم الصوتية التشالجهيد  فيها جهده  الباحث  ، وقد حصر  م(2024) 
 يبية والبديعية.کالتر 

تمامأطروحة  و الشعرية  : أبو  تجربته  في  نقدية  حسين  ،  دراسة  شعره    فقد  (. د.ت)   مهدي لحجازي  دراسة  علی  فيها  اقتصر 
ق نجاح   بأنه حامصر  ، الغموض  كمع تفسير أسباب ذل  ،رهشع  ي غموض فيز علی مسألة الک الي بالترکالإش  ا اقد يحق    ل في مجا مدوي 

 تحديد  ي ففلا وسط عنده    ،الجديدةتغيير المفاهيم الفنية في شعره، کما قد يفشل فشلا ذريعا مأساويا في باب إضافة المفاهيم  
 .هذا المسار الانتقائي 

  تطرقوا   ، حيث م(2024)   وآخريننشلو  کة  منصورل  ، قراءة أسلوبية  : ء ولدهثا ر  في مام  المستوی الصوتي في قصيدة أبي تومقالة  
فيها إلی الدلالات الصوتية التي توحي بها قصيدة واحدة من قصائد الطائي في ضوء الملامح الموسيقية والبديعية التي ظهرت  

  بهمومه   للتصريححرف والألفاظ والأوزان العروضية  ر الأاياخت  ث يمن ح   ،للرثاء  المناسبة  الألفاظ   استعمل  الشاعر  أن  نوا  وبي  ،  عنده
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   .ممکن غ شحناته العاطفية بأعلی صورٍ وأشجی صوت فريوت ه زانح وأ شکواه وإعلان 
تمام  مظاهر  ة رسالو أبي  شعر  في  بلقراوي ل   أسلوبية  بلمادي وصورية  علی فتا  ک ع إذ    ؛م(2018)  لحاجة  الم  فيها  واضيع  سرد 

 ل ملحوظ في حدود الإضافات الفنية والإبداعية فحسب. کئي بش ر الطافي شع ت الأسلوبية التي تجل  
وا فيه بجوام(2017)والآخرين  بقلم علي سالمي  في ألوان أبي تمامسيميائية  لمسات ةودراس  تمام داع أبي نب من إب، حيث ألم 

   .مجال الألوان ودلالاتها الفني في الحقول السيميائية التي خاض لججها الشاعر في 
تماملة  ومقا أبي  في شعر  الإبداع  وشا  تحريرب  مظاهر  بفروئي  موسوي  العکمحمد  قد عکفا  (ه.ش1390)  مري ار  فهما  ها  يف. 

ت فالجوانب المضمونية في شعره   علی سرد    ، مکالأمثال والح   وبث    ،روسيةووصف الف   ،الإقدامو   ،حقول الشجاعة  ي ، والتي تجل 
ة في الجمال کبما   ل   أن   استطاعائي  أن الط  ا واستنتج،  ان له فيها من إبداع وسردي    ة بضان  ملاحم  إلی   في مدح المعتصم قصائده    يحو 

کة فجعلها ،الحياة روح  من جماداتها في  بث   لما ، والحرکة ةحيابال  .  ناطقة متحر 
لطائي في مجال الصوتيات  ية التي حصلت علی يد اکح الإنجازات السيمانتيلی شرفتْ ع کع   ،رسالة اد نجد بحثا أو  کفلا ن
بصددها  ية کتيالفونا  ة والوظائفي نحن  نقوم فإن    ، كولذل  ؛التي  أن  الضروري  من  التي    في   صاءوالاستق بالبحث      الدلالية  المحاور 

دناها في إطار هذا   تظ  بهاکي نات البحثية التي حد     المقال.شعر الطائي في حدود العي 
  ، ذات فجوة دلاليةواسعة    فاهيمية جالات م وم   تمام الشعرية  اهتدينا إلی مقاعد شاغرة في قاعة أبي   ،وبفضل هذه الخلفيات

ه ة به  ،ها أو ردم   امازلنا بحاجة إلی سد  الذي يکشف الستار عن    عاد السرد الجمالي ذا الشأن مستوفية لأبلتکون الدراسات المعني 
الت الدلالية  الجوانب  أوح بعض  بها  ي  شعرهتْ  في  صورض لإ  ، الموسيقی  شعرية  فاء  أبو ت  ،مبتکرة   وطوابع  بها  د  في  مت  فر  هذا  ام 

وفق    ،الي نوين، لننتقل منه إلی غيره من أدوات التصوير الجمالت  وهو   ، رهعفي ش  مجال. فنبدأ بأول ملامح التوظيف الفوناتيکي ال
 .هذا المشوار الفوناتيکي   صوص الشعرية في الرؤية التداولية الحاسمة التي سنتخذها محورا لمعالجة الن

 
ههم لها الأصوادلالة   بأمر دامیالعرب الق  علماءاهتمام . 2  ت وتنب 

هوا   ئلمن أوا  يالفراهيد  ان الخليل بن أحمد ک  لقد   إذ جاء عنه قوله:   ؛بين جرس الأصوات ودلالاتها  للعلاقة الموجودة   الذين تنب 
موا ـ    الناطقين العرب ـ    أنهم ک» ا    وت في ص   توه  "،  فقالوا:   ؛الجندب استطالة  ومد  مُوا   "صر  ه  الب  وتو    : لوافقا  ؛ا  ازي تقطيعفي صوت 

رصر   لان"ی التي جاءت عل   المصادر ن  إ»  : ويهبويقول سي  .(505  ص  ،1  ج  ، د.ت،جني  ابن)  "«"ص  ع  نحو:   ، ةک حروالللاضطراب  تأتي    ،"ف 
يان، و  ل  زان، الغ  ق  يان الن   . (143  ، صم2019عمران، ) « ات الأفعالک حرلي ل توا المثاات ک بتوالي حر فقابلوا  ؛الغث 

ة في هذا الميدان   بحقٍّ ابن   ويُعد   د   يتناولها من زوايا   إذ   ؛جني الرائد والقم  فيه أن مثل    دک يؤ   ، تطبيقي ـ  ج وصفي  في منه   ة متعد 
دت معالمها  قد   عنی اليوم، علماء الماللغويين وهذه الدراسات التي شغلت بال المحدثين من   مت جوانبها   ، حُد  ثاقب    ر کبف  وترس 

  ث باب لأحداا  نم   أصواتهال  کيشا  أن مقابلة الألفاظ بما»يری    ،إمساس الألفاظ أشباه المعاني   بففي با  .من ألف سنة  ثرکأ  منذ
مت الأحديجعلون أصوات الحر  ما  ثيرا  کأنهم    كوذل   ؛عارفيه مأموم  ونهج متلئب عندعظيم واسع   روف علی س    عنها،   بها  اث المُعب 

لونه رنق  مما  ثرکأ  كوذل   ويحتذونها عليها،  ،افيُعد    ابن  الذي عند  وهذا  .( 509، ص  1)ابن جني، د.ت، ج    «نستشعره  اف ماضعوأه  د 
ر   ما  هو الباب    اجني في هذ يزية مصطلح  ما يعادله في الإنکل  أو  بالتبديل ـ    الصوتية   ةفي مضمار الدراسات اللسانيـ    عنه اليوم   يعب 
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ةمستجمعانٍ    ، والذي مؤداه أن نقوم باستبدال صوت مکان صوت بغرض الحصول علی 1" الاستبدال" ر تل  ،د  ر بتغيُّ الأصول    ك تتغي 
 بنية التراکيب اللغوية.ولا في مادها أت الفوناتيکية المنتظمة التي تم  اع

ذل  هم  والم ندر  كقبل  الفوناتي   ك أن  بين  عنصرا   ،ك الفرق  تح   بوصفه  عناصر  والألفاظ من  للحروف  الصوتية  الطبائع  ديد 
لذي ا والدور الإيحائي    ،يبک لمات في سياق الترا ک يقية التي تتبناها الف التطب الوظائ  العربية، والفونولوجيا التي هي تُعنی بشرح 

نظرا تؤد  المعهودة لقا   يه  الصوتية  ال   ك کذل ونعلم    .بلياتها  وجهان  حرف  أن  وإيحائيا له  ا  رمز  ف  . دلالي  عنصرا   ، کتابيهو  بوصفه 
مکتوبا  إلی  ، هجائيا  الدلالية  يهدي  للأصوات  اللغوية  جاالجهة  إلی  کونه  ،  دانب  الفونيمات   مول  من  ن  مکو  ز  ممي  لصوت 

ا   . المسموعة  أو  الحرفي  الصوتي خت ي   2لغويل فالمعنی  المعنی  عن  منهما ف  ؛ 3لف  م   لکلٍّ  المعنی   صوتية  قِي  »إن  حيث  متباينة، 
عٍ للأصوات أو تفاعل مباشر بين  الذي ي   ذي يختلف ، وال الصوتي للمعنی   هو الجانب   ،تيةالميکانيزمات الصوتکون جراء تجم 

نةنی  عن المع لِ   للألفاظ   اللغوي الذي ينتج عن اختلاف بين الأحرف الهجائية المکو  ة علی الأصوات« بوصفها ر   ،موالک  موزا  دال 
  . ( 31  م، ص2010ر،  خضي ) 

ارية  أو غ  دون البحث عن وظائفها في الدلالة، فيصف الأصوات بأنها لثوية أو شفتانية  ، يدرس الأصوات فقط»  كناتيفعلم الفو 
ول طبو  أ ...؛  أو  والوظيفي کقية  الدلالي  الجانب  تدرس  التي  هي  الفونولوجيا  الأ  ن  في    ،صوات لهذه  وظيفتها  تبيين  حيث  من 

ما بحثوا أثر العوامل الصوتية  ک،  ن اختلاف في الدلالة ما يترتب عليهما م و  ،لمتين متشابهتينکالدلالة، وأثر اختلاف صوت في  
دخل في  ت  لهاکذه  هو  ؛والوقفات الداخلية والخارجية  ،ی طبقة الصوت ومستو  ، والإيقاع  ،غيملتن وا  ، برلنا  : مثل  ، الثانوية في الدلالة

  .(17 م، ص2017)عکاشة، « مجال علم الأصوات الوظيفي 
نطلق منه إلی دراسة الوظائف المفاهيمية التي تؤديها  يُ ية في الأصوات، أي الجانب الذي  ظيففإن عندنا الو  ،كوبناء علی ذل 

سنقوم بمعالجة الإفادات    ،وفي ظله   .4وظفة م الوظيفي أو علم الأصوات ال   كا أو الفوناتيطلق عليه الفونولوجيهو ما يُ صوات، والأ
 اء. ي البن  کتينوقع السيماتفرزها هذه الأصوات المعبرة ذات ال التي  الدلالية الحاسمة 

ما   إلی  ثانية  عدنا  من  درج ولو  الأولون  السابقون  الأصواتيون  الصوتي  بمواقف    الإلمام  عليه  الأداء  الفوائد  وظائف  وتحصيل 
ا    تلعب دورا    وإبدالها   ورأی أنها  ،5ات( ک )الحر  في الصوائت   أيضا    نظر جني    بأن ابنفنعترف    ، اللغوية والإفهامية منها أيضا  في    مهم 

ها  ،مرة   الفاء   سرکب   "الذل"   لمةکب   مثلا    كضرب علی ذل و  الدلالة،  يُحدِثه في    ،بواسطة إبدال   عنی، الم  ل في تبدي   لإيجاد  ثانية،  وضم 
ال افل  الذِ  »  يقول:  ، كوفي ذل .  لمةک صوائت  الصعوبة،ة ض لداب  ي  ،  ضد    ل للإنسان وهو الذُّ و  د   بينهما   أنهم اختارواک  العز    للفصل 

ة للإن ةکوال  سان،الضم  ةيل مما قدرا   برکأ نسان يلحق الإ ما لأن   ؛ سرة للداب   .(18 ، ص2 ج ،ه1386) «حق الداب 
ل    تختلف عما  والتي لا  ـ  ايهفلثمينة  ا لاف وجهودهم اللغوية  الأس   الوعي والانتباه من جانب علمائنا  ل هذاکمع    نکول  توص 

علماء  هذا  إليه  في  المحدثون  الاختلاف    يلا  لق  عدا  ما  المجال،  اللغة  يوجدمن  وضعوها  الذي  التي  مصطلحاتهم  لهذه    بين 
يات القديمة غيم  والتن   ربالعلماء المسلمين القدامی في بابي الن  جهود   روا کأن  قد   ـ  حديثا  ـ    ة ربيالع  علماء  نری بعض   قدف   ـ  المسم 

ة التي تؤثر   للذين هما ا تتصف بشيء    العربية لا في أن    واتفقوا   لمة، کثافة شديدة في الدلالة وتحديد معنی ال کب   من الأبواب المهم 

 
1. Substitution 

2. Lexical Meaning   
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النبر أوکالدينامي  من  فريحة  الموسيقي،  ي  أنيس  يقول   منهم  م   الذي  معهد  ألقاها  ،حاضراتفي  العربية:    في  من  »الدراسات  إنه 
ولم    ،...  باه انت  العرب أقل    لم يُعِرها  وإن قضية النبر  ،...  والتنغيم في تراثنا  النبر   :مثل  ، لحديثةطلحات الی المصع الصعب التعرف  

ها و يعطها لغوي  .(70ـ  52 ص ،ه1374)« خاصا   لفظا    لها حتی إنهم لم يضعوا العناية،من  العرب حق 
يدليل ما لدينا  يوجد  إبراهيم أنيس الذي يذهب إلی أنه لا  كذل کومنهم   نطق   ماک ،إلی مواضع النبر في اللغة العربية   يهدينا ،د 

في    بها يتناولوا  مية الأولی،الإسلا   العصورالأقدمون  لم  القدماء  المؤلفين  أن  إلی  الظاهرة   إضافة  مؤلفاتهم هذه   ، ص م1975)  في 
ا  .(46 ، أو   في ة  لظاهراهذه    بوجود  في عدم الاعتقاد  ك نفس المسل    ك فيسلُ   ،كذل ک  عمر   مختار  أحمد  وأم  عدم    اللغة العربية قديما 

إن اللغة  »  تابه: کيقول في    إذ  ؛ة تحديد إطار هاتين الظاهرتين ورسم ملامحهاغموض في کيفي   وجود ل بالأحری  أو    لها،  تنبه علمائنا
الن  العربية لا  تک   بر تستخدم  ا    دليلا    كنمل   نا لا وإن  ،مييزيملمح  ن    ،مادي  ينبرون   ان کيف  کيبي  أن    لماتهم، ک   الأقدمون  علی أساس 

وا بتسجيل هذه الظاهرة اللغويين العرب لم    قدماء ح بذل.  (307  م، ص1976)«  يهتم    : حيث قال  ، الرحمن أيوب   عبد  أيضا    كويصر 
حظ  باهتمام علماء إن النبر»  .(145 م، ص1966) «لقدامی اللغة العرب ا  لم ي 

  في هذا  قام للدفاع عن العربية وإسهاماتهامن  ك  هنا  يثة،ة الحديبفي العر من قبل بعض علمائناالغاشم  الرأي    وإلی جانب هذا
المستشرقين،ا من  مرتبتها  ورأوا  لمجال  للعربية  هذا  أن  في  السامية  العالم    اللائقة  لغات  بين  من  المستشرق  ومنهم    له، ک الباب 

ر:الذي ي ،لمان ک بروارل  ک،  نصف الم    قر 
ة المقطعک ويتوقف علی    الموسيقية،يه  تغلب عل  ،يدخل نوع من النبر  ،في اللغة العربية القديمة   لمة نحو کة المن مؤخر  فإنه يسير  .مي 

مقطعا    ،مقدمتها يقابل  عنده  ،طويلا    حتی  ي  فإذا  .فيقف  الکلم  في  طويل،کن  مقطع  المقطع  النبر  فإن    لمة  علی  من  يقع   ها الأول 
 . (45 م، ص1977)

بية القديمة، رغم  العر  هذه الظاهرة في لغتنا  لوجود  بهوا م يتننهم ل أ  فيک  المحدثينالعربية    فعجيب من هذه الطائفة من علماء
بها ک قام  التي  الجليلة  الإسهامات  بذلها   والجهود  قلنا،   ماک من ألف سنة    ثرکأ  منذ   علماؤنا   ل هذه  التي  سبي  القيمة  في  ل  هؤلاء 

إلی محاولات   ث للهجرة،القرن الثه في ال يالفراهيدي وسيبو  الخليل بن أحمد  من جهود   قواعده،  العلم وإرساء   هذا  ناء ترسيخ ب 
ري  والذي لا   امل له في هذا الميدان،کودرسُه المت  الباب في القرن الرابع،   يمة في هذاجني الق  ابن إلی    بسهولة تجاوزُه،  علينا  تيس 

لمات التي  کوال   تعمال الاس   كاذ عن    أو إعراضا    إزاء بعض الألفاظ استعمالا    ومواقفه التي اتخذها  لسابع القرن ا   ي ف  الأثير  ابن   جهود 
ت عليهم الأنباء  أو  نهم لم يروا أف  يک و  ،(186  ، ص1  م، ج1998)  المثل السائر  تابهکي  بشأن هذا الموضوع ف  قالها مِي  التي  الدلالية    ع 

قد ک الع  ون السابق   هؤلاء إليه    أشار   ان  في من  القديمة  لماء  النبر  ، مؤلفاتهم  معالمهماو  ، والتنغيم  ، بشأن  هما  ل دورجيس تو  ، إثبات 
ال في تحديدا أن    ليست معروفة في علم اللغة الحديث، إلا  ،انت إشاراتهم إلينا بألفاظ وأسماء کوإن    لفاظ والجمل،دلالة الأ  لفع 

هم ومستشرقِهم. من العلماء،  يزتمي ال ذوي  تخفی علی عيون البصائر مسألة لا  كفي ذل  الأمرإثبات   عربي 
 

 عنی لبلورة المي شعره صوتية ف لماذج من توظيف الخصائص ان. 3
     وأثره في الدلالة ،()الصوت النوني  التنوين . 1 ـ3

  ، ضا  لالية أي الصوتية الد  من الظواهر   هو   الذي   1التنوينهو  لمات  ک المعنی    تحديددلالي بليغ في    ون ذات أثرکالتي ت  من المظاهر 

 
1. Nounation 
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ة  من العوامل المؤثرة المهم  وهو  والقراءات،  ، روض والع  ،ف رالصو  ،والذي له دلالات متنوعة في علوم العربية المختلفة من النحو
ما  دلالة بعض الجمل والمفردات، فعال في تحديد  التي تساهم بدور    .الطائي  شاعرنا  لدی ولاسي 

ة والإسهام في التوجيه الدلالي الموسيقي  ک مدی هذه المشار   ـ  منها لصوتي  في قسم التحليل اـ    ا هذه سنری من خلال دراستن
عندالمفرداو للجمل   ال   الطائي.  ت  في  دلالاته  هوکومن  نحوا  کيم  ما  لمة  يه  نسم  أن  التر  ن  عن    ،يب ک اختزال  بديلا   يأتي  أنه  أي 

فهي أن   ، في الجملدلالته    وأما  ير.کتنيف واللمات من حيث التعرکالتفريق بين بنية ال   ومن دلالاتها  جملة.  أو  لمة،ک  أو  حرفٍ،
نة  لماتک شعره ب بيتٍ من  ان ک تظ  أرکت ا  غلا  ن کالناظم هي  والتجسيم، ليُحدث بها  غرض التصويرب  متعاقبة منو  يجتذب   قد  ،متناسقا   مي 

ن، العنصرهذا  روعته الموسيقية بواسطة  ومه:نری عنده في قوله، وهو يفخر بق  ما علی نحو   التلويني المنو 
ــاأ   ــنُ  ن ــ   اب ع  اسْ  ذين  ال ــِ ــُ  تُرض ــيهِ  ودُ الج  مُ ف

 
 

م    ــُ ــيه ي  وســ ــْ م و  فــ ــْ ک   و  هــ ــافِ لٌ هــ  عُ يــ
 
 

 ـنُ   ـجِ عٌ والـــــِ ط  ومٌ جــــ  عٌ وارِ فـــــ  الٌ بــــ
 
 

ــُ غُ   ــِ وثٌ ه  يـــ ــُ  عٌ وامـــ ــِ ولٌ د  يُ ســـ  عُ وافـــ
 
 

 .(585 ـ 584 ص ،4 جد.ت،  ،التبريزيالخطيب  (

بثمان    التوالي والتعاقب کفيأتي  ال  فضلا    وهذا   .لمات منونات علی سبيل  بغض    ،لماتکعن الشحنة الموسيقية التي تفيدها 
الشحنالنظر   التي  عيالإيقا  ةعن  بهاية  التنوينات  هذا  وحي  بواسطة هذه  الرئيسة هو  كوذل   ،البيت  التنوين  معاني  ن  کالتم  أن من 

بُوك     :الی ه تعقول   ي ف  ما ک  ،دلالاتٍ علی التعظيم والتفخيم وإعلاء الشأن   لتنوينل  فإن    ،ومن الناحية البلاغية أيضا    .نحوا   ذ  إِن يُک  و 
تْ رُسُلٌ مِ  ب  دْ کُذ  ق  بْ  نْ ف  )الخطيب «  وآياتٍ عِظامٍ   ثيرٍ کعددٍ   ذوو  أي:»  ،واحد  والتعظيم في آنٍ   ثير کفالتنوين فيه للت  .(4:  35  رفاط )  لِك  ق 

التن   .(62  م، ص2008القزويني،   ا  مال والتعظيمک ن والکالتم   ـ  وبلاغة    نحوا  ـ    يرکفمن معاني  ن  کيم  ، كولذل  ؛منشوداللغرض  في 
ت  وجه  من  الاهتداء  الت  رارکبسهولة  ال نوينات  هذه  غاية  والتم کإلی  المذ کمال  الصفات  في  ثم  کن  الممدوحين،  هؤلاء  لدی  ورة 

س غاية التعظيم والتوقير رة کالم  ةالممدود الأحرف    ة إلی دورضافبالإ   لهم عنده،  تلمُّ   ي ف  عاء ودورهاالبيت جما  لمات هذکفي    ر 
ا    صفات المجد  المعنی ومد    يطتمط ل عنهالتوا  ،حا  ض وا  صوتيا    والرفعة فيهم مد    الأمثلة   عن   الحديث   عند  ي سنأتي بالقول المفص 

 ظلامه:  وفشـو  ف حريق عمورية وشدة دخانه يص عندما ،شهيرة قوله في قصيدته البائية ال كذل ک هذا ونظير تحليلاتها. بيان و
ــ   ــِ ضـ ــ   ن  وءٌ مـ ـــلْ الظ  و   ارِ النـ ــ  کِ اع   اءُ مـ  ةٌ فـ

 
 

ــ  لْ وظُ   ــِ  ةٌ م ــُ دُ  نْ م ــي ض ــانٍ ف حِبِ خ ــ   حی  ش
 
 

   .(55 ص ،1 ج د.ت، ،التبريزيطيب الخ)

نة، ک لماته الثماني المتواجدة في أرک لماتٍ من مجموع  ک حيث أتی بست    علی هذا النمط التلويني    ولم يأت بها  ان البيت منو 
ن   ،    صوتيا    ما  عنه تجسي  اعدلمتصا  ثافة لدی الحريق ودخانه کلتجسيم هذه الشدة وال  إلا  المنو  نعيم    دراسات  وخصوصا أن ملموسا 
ع منها من إيحاءات  "في کثير من الألفاظ النونية کـأثبتت  »علوية   النون التنغيمية  حنين وعنين، وأنين، ورنين، وهنين و..." وما يتفر 

وإ  النفس،  أو  الجسد  ألم  رة عن  المعب  بالأصوات  ها  جُلُّ ها يوحي  أن  أيضا  الوجوه   من بعض   تفيد  ن کانت الغنائية،  الطرب  « معاني 
الباحثيک  ،(129  م، ص1986) فللنون من رقيق الفضة الخالصة صافي رنينها،  »  .ن المعاصرين في شأن أصوات النون ما قال أحد 

  جاورت النونُ   وما  ....ةٌ وعصيرُ أنفاسٍ  ولا ألصق. ففي النون رِق    ،ن المفجوع ذوبُ صميمه، لا أمس  بإنسانية الإنسان منهاومِن أني
ا إلا و د   . ةٍ ورشاقةف  طيفُ خ   دناقتها   کان له مِن سناحرف  النون الأنيسةُ بذلك وحدها  «  نيا من المشاعر والشعر والموسيقی فکانت 

 ثف من شدة وقع هذا الدخان المتصاعد المترامي الأطراف.کوالنون بجلجلتها وطنطنتها ت  .(168 م، ص1998عباس، )
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 ة إلی قسمين:ن تقسيمها بصورة عام  کويم  دلالة، في ال كرالموسيقية هي التي تشا  ناصرمن الع  غيرهاالصوتية و فهذه المؤثرات  
  ات أو ک الحرـ    1الفونيم  الصوت أو»  فهي:  ، لمةک التي يرتبط بدلالة ال  وأما  الجملة.وقسم يرتبط بدلالة    لمة،کقسم يرتبط بدلالة ال 

الش  و4والنبر   ،3المقطع ،  2ل کعلامات  ن   لهاک  اصرالعنهذه  ؛  في  التقع  بها، کطاق  وترتبط  النبا  ا دع  ما  لمة  الجملة  ر  في  يقع  لذي 
ص2005)عکاشة،  «  أيضا   هذه    أماو  ؛( 29  م،  من  الثاني  وأدائها   العناصر،النوع  بالجملة  ترتبط  بالسياق وترت  الصوتي،   والتي  بط 

ة الصوت   ،8ت نوع الصو   ،7ت الصو  طبقة   ،6الفاصل  أو  الوقفة  ،5نمط التنغيم   التنغيم أو»  :فهي   ،المقامي والحالي  ات ک وحر  ،9شد 
 . (30ـ    29 ص ،المصدر نفسه) «10عرابلإا

الجانب   بتحليل  الناحية  هذه  في  لفسنقوم  الطائي،کالصوتي  أحصيناها،  لام  التي  الموسيقية  العناصر  هذه  وعرض    وعرض 
م ه  شعر الوضوح   غوامض   بها  لنستجلي   ،هاک  حعلی  بصبغة  اصطبغت  قد  التي  شعره  هذه    بعد الدلالي    والتأثير  من  من  استفادةٍ 

 غة. ة البليلموسيقياالمؤشرات 
 الدلالي  الموسيقي  وبُعدها لمة المفردة کال . 2 ـ3
وإيحاءاتهالماک لل المفردة  تولدها ـ    الموسيقية   ت  التي  الطبيعية  بارز    ـ  نظرا للأصوات  المعنی وتخصيب دلالاته، دور  ترقية    في 

ال  ن  إ   حيث  الد  علی   تعتمدلمات  ک طائفة من هذه  الفوناحمولتها  التي تجعکتيلالية  اللغوية  أوفی من    قدرها علی  ل ية  الفاعليات 
  .تقوم بإفرازهان أن کوالتحويلية التي يم 

المجال بش   ، وفي هذا  الصوتية  الميزة  فيها هذه  التي تتجلی  دُلف    في   الطائي   يقول   . بارز  ل ک سنعالج بعض الأمثلة  أبي  مدح 
  فيه:جوده مبالغا   هو يصفو ،لعجلي القاسم بن عيسی ا

غ ادُ کــــ ـت   ــهِ انِ م  ــ  ت   يـــ ــُ عِر   شُّ هـــ  هااصـــ
 
 

 بِ کـــِ  رالِ  کـــُ وقٍ إلـــی ن شـــ  مـــِ بُ کـــ  رت  ف   
 
 

 (. 204 ص، 1 ج ،القزويني، د.تالخطيب (
يُعجبناوال الناحية الموسيقية اللفظي  فيه  ذي  ال من  ""  هو قوله في   لمة الواحدةکة في  انيال  تهش  فن  فيها  ته وقدرته علی  تي برزت 

ة م  شحنة   ـ  ي منطلق أدائهما الموسيقـ من    ی يؤد    ،مؤلفةٌ من حرفينهي  إذ    ؛لموسيقي اداع  الإب  ما تفيدها مثيلاتها من    ،ثيرة إيقاعي  قل 
من باب    الانفتاحو  الرخاوة   ي يت صف بصفت    وهو  ،إن الهاء من أحرف الحلق»   حيث   الشين"،و"  حرفا "الهاء"  الأحرف الأخری، وهما
ةة هي ض الرخاوو .ةئيدالأا–ةقيصفات الحروف الموسي يان لة وا السهو ی نوهي بمع ، د  الشد  الصوت   جري الهواء أوي ،ومن خلالها .لل 

وهي تعني الانبساط   ،الإطباق  ضد    و ه»ف   ،الانفتاحأما  و  .(52ـ    51  ، صه.ش1367)موسوي بلدة،    «ري وسلاسةٍ في أقصی الحلق بج
ساع في   .(55 نفسه، ص رمصد)ال« خلال أداء الحرف من مخرجه ، الصوت  والات 

 
1. Phoneme 

2. Vowel Points  

3. Sylloble   

4. Stress 

5. Intonation Contour   

6. Juncture   

7. Pitch 

8. Quality 

9. Intensity 

10. Parsing  
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ا ي"  صفة »بالإضافة إلی    ، السابقتينبالصفتين    فة أيضا  صفهي مت    ،"الشين"  وأم  والتفرق للهواء    التي هي بمعنی الانتشار  "التفش 
ة بالشين وحدها  ، أثناء النطق بهذا الحرف،في جوف الفم   . (76  م، ص1998محمد،  )«  حروف الهجاءمن بين جميع    وهي مختص 

الحرفيک و و  يأ  ،نلا  م   اضي أ  الهمس»و  .كذل کمهموسٌ    ،ء االهالشين  الموسيق  نظورمن  الهدوء    ي الأداء  تعني  الصوتي  والإنتاج 
ر    .(90 )المصدر نفسه، صوعدم اهتزاز أو ارتعاش الأحبال الصوتية أثناء النطق« والاستخفاء  والتست 

ا من دلالات أحرف هذه الا وطبق ة هذه ال يت،  علی المعنی ة  لمة في توليد الموسيقی الدال  ک لما بين  ن لنا مدی قو    ها ئ حاإية ولمکبي 
نه،   ولا   عند الحد  الذي يسخو فيه الممدوحُ للطالبين والعُفاة،تقف    الممدوح لا  أن  عطايا هذا  وهو  في إفادة المعنی الذي تتضم 

ق به من و  ، حهذا الممدو  راوبل تتجاوزه إلی ما يج  هذه العطايا علی قيام الممدوح وحده فقط بفعل الاحسان،  كذلکتقتصر     يتعل 
اقاکأما والأم ن  تطؤهار ته  التي  المسا  .ض  قدکفهذه  والمغاني  يد  ن  من  أيضا   الجود  في  هذا    ترث  أيضا  راغبة   فتصبح  الممدوح، 

ها لا تبقی ثابتة ذات قرارٍ فی م کل  ؛عطاء السائلين ة صبرهاکن  ين و  انها، بل هي من قل  لا    بين،لحوائج الطاعلی رؤية إملاق المقل 
ق إليهم أجزاؤها زُرافاتٍ ووُ و  ،ثفةکوتسير اليهم حشودا  م   ،همتسبق   بل هي   ،احتی يطرق المحتاجون أبوابه  رتنتظ حدانا  بسير  تتفر 

ساع وشمول   .  حثيثٍ ذي ات 
دٌ وهذا التص ل هذه المغاني دائمٌ سرم  من    د إلاتُستفا  لا ،اله  ل  هذه المعانی التی عددناهاک و  .بُطء   انقطاع  فيه ولا   لا  ،رف من قِب 

ل علی    ـ  الانفتاحالهمس وفي الرخاوة و  ناء  علی ما أحصينا لها من صفاتٍ بـ    إن  الهاء  إذ  ؛ةيقاعيلمة الإکلدلالات أحرف هذه ا تد 
ي  والشين بصفتها في  ؛هعطاء وسهولتها وانشراح صدرها فيانبساطها في ال ل علی سعة انتشار هذا العطاء واسترخاء  التفش   .طاقهنتد 

""  ة بفعل ظانه التعويض عن هذه اللفکبإم ان  ک و  ،   يزف  ون    :ی تعال  قوله  ي ما فک   الإيقاع، بنفس الدلالة و  مثلا  زِفُّ يْهِ ي  لُوا إِل  قْب  أ   ف 

الأ  يُسرعوني:  أ  ،( 94:  37افات  صال) اللفظةکلو  ؛(218  ص  ،ه1412صفهاني،  )الراغب  إلی ترجيح هذه  د  ه عم  "  لِما في   ،ن  من    "الهش 
ر،م  رکمنها الت   عانٍ أُخ  رکت : وهش  العودُ   ؛رس کلل   قابلا  حتی أصبح    جف  دق  و  : يءُ ش ال  هش   م:هل والتساقط من قو  س  :  وشیءٌ هش    ؛س 

ن  رخو  صلود  :هش    فرش »و  ؛ لي  المو  ؛ غير  ش   ه  ل  ه  إذا   سِر: کإن  الجانب  ص م1982)الزمخشري،  «  سُئل  سهل  شاشة  ؛(797  ،    واله 
ة  »  بالفتح: والخف  شاشة:  وقد  ؛للمعروف الارتياح  بالفتح ه  ش   يه  به  خ   هش   وارتاحإ  ف  إذا    منظور،   )ابن  «ش  ب  هش   رجلٌ  و  ؛ له  ليه 

" .(4133، ص 4ج م، 2005 ف  ا   تفيد لا و"الز  ما أي   المعنی. المبادرة في هذاتقف دلالته عند حد  الإسراع و  من هذه المعاني، وإن 
ب  التشديدو في  اتنيالذي  علی  للدلالة  متأتٍ  والجشع  ه  عند  الشديدلحرص  المغاني    الذي  بلهذه  ال لقيام    وهو عمل،  هذا 

ة لهاو   أحرف الفعل هذا،  مع الصفات الأدائية التي اتصفت بهامتوازنٌ تماما من هذه الناحية الصوتية  [  التشديد] ميلا   ک وت  يأتي تتم 
تهُ سابقا    لمعناها   حاء  رها إيفوأقاها الطائي لهذا المعنی و انت تي  لفاظ اللأا  من أروع  ، تهش  ، أي  هذه اللفظة  تبدو  ،كولذل   ؛الذي أد 

لمته الدالة هذه والتي  کالطائي في    نری عند  ماک ]  برسم صورة شاخصة   ـ  املةکعبارة    لاـ    يستقل  لفظٌ واحدٌ   قد  ،ذاکوه»  .صوتيا  
رها  لا  والتي قد  ،من التصوير  بخلق مشاهِد    انفردت بوحدها  خطوة    تناسق التصوير، في    [بارعة]  هذه خطوة و   [املهاکعبارة ب   تصو 

وتارة    الخيال،وتارة بظله الذي يلقيه في    تارة بجرسه الذي يلقيه في الأذن،  الذي يرسم الصورة،   هو   مفردا    فظا  ل   أن   متهايمن ق  يزيد
والظلال  ية  لالالدنة  الشح  ه المثيرة ذاتفي لفظت  لطائي ههنافعله ا  ما  هو  وهذا  .(40  ص  م،1990قطب،  )  «والظل  جميعا  بالجرس  

ها  ،في آذاننا  هاجرس    ناع  أسم    فقد  .ة الواسعةلخياليا في    تقوم لنا  ، واحدة    جعل لفظة    دق  ذاکوه  في بطون أذهاننا،  وخلق لنا مشهد 
 الموقف بخلق طائفةٍ من مباهج التصوير الخيالي. هذا
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حِ   فيها  متحدثا    ،ويقول في قصيدة عمورية  م  صجنودُ المعت  فهاتالف التي خل  رية والمعمو   بأرض  قاعن القبح والخراب اللذين ل 
وم، وی العلی ق   القبح والدمار: والجمال الذي نتج لهم عن بطن هذا ر 

م   ــ  س  تْ  ـة  ـاجـ ــ  نِيـ ــ  مِ  غ   ــالعُ  اـنـ ــ  بِ  ونُ يـ  ـاهـ
 
 

ــ    ــُ ن ع ــْ  ل  ک ــ  حُس ــ  نْ م   وأ   اد  نٍ ب ــ   رٍ ـظ ج  بِ ـع 
 
 

   .(57 ص ،1 ج ،التبريزي، د.تالخطيب )

  تضع ولدها   ، ل  امرأةٍ کف   .وعواقبه  حسنة للنصر   ولادةوهذه    ! لمنه الجما  د ن القبح الذي يتول  ک ول   ؛ي القبحه  ههنا  و"السماجة"
لت آلام فيبعث البهجة والس   ،المخاض الأليم  كذل   بعد  الجديد  المولود  دثم  يتول    ثيرة،کومشاق     بصعوبةٍ  رور في قلوب التي تحم 

ومتاعبه للمسلمين    فالفجر  .المخاض  بزغ  بعد   نشأ  ، فجرٌ   هو الذي  معاناة    لهم  لهصوح   ،ثيرة کطول  م ل  بم  المعاناة  ن  هذه  ين 
والم للأمورکوالمقاساة  عاد   .شهي    نصرٌ   ابدة  الثمين  الش کي   ما  ة  فالشيء  معدنه  اله  ون  غام، کن  ي  يء  الر  معدنه  الذي    الذهب 

هو   كالمس ک و الغزالبعض    الذي  ا    .دم  تمام جد  أبي  من  اـ    الجمال  ولادة هذا  وجميلٌ  ووالنص  لفتحجمال  نبِت     ـ  الغلبة رة  م  من 
منه    نشأت  دمارٌ ، وعموريةمن أرض  حِق بأهل الروم  مهاجمون من الروم والذل  الذي ل  به الغزاة ال  القبح الذي استشعر   و هو،  لسوءا

 الأمل!  منها  وخيبة ينشأ العمارة،
  اا هذهنفس   من عند   دالتي تول    بحروفها  ك ذل و   صويرٍ،مامة أتم  توالد  ، لقبحا  هذا  الموضع لتصوير  أدل  لفظ في هذا  والسماجة 

عُ   ولا   ، جماللا د  سبقت   قد نفسها لمة کلأن أحرف ال ؛  من قِبل الشاعر  المنظر   من القبح وسوء   خلق مشهدٍ   ينتظر   المخاطب    اللفظ   ي 
هذا   الشاعر خلق  العميم، الد  المشهد   في  والخراب  التنافر  ي مغن   صوتي   رٍ بتناف  ك وذل   ميم  وهو  بجا  بينها،  أوجده  بين  ه  معلذي 
أدائيصفاتٍ  متعارضة    ل    ،سة کتعام ة  نفسها و  باطن  من  ت  بين  والتشاح   التنافر   هو   ك وذل   القبح،   هذا   د  الذي  الصوتي  الأدائي  ن 

اللي» خوة  الر  المهموسة  افرة،السين  الص  الجاف    نة  المتقلقلة  المجهورة  الجيم  الصوتية،وبين  ة  الشد  ذات  طت    ة  توس  التي  والميم 
ة والرخاوة ال بين طهاتوس  و من حيث تأرجحها انهمبي  ئلةوأصبحت حا ، ابينهم    .(78و 53م، ص1998محمد، )« شد 

ی إلی أن    ئية هو التعارض الذي بين صفات الحروف الأدا   هذا ف  نفسه    يُظهر   ، في الصوت   تجانسٍ   وعدم   ك اشتبا   ك ون هنا ک ي الذي أد 
ال  بنية  الآذان   ، لمة ک في  علی  ثقله  غير   ة ة جاف م ل ک   ، السماجة   أي ،  فهي .  ويوقع  الأ   قبيحة  في  الجودة  القبح    بطن هذا ن  وم   . داء ذات 

  ،مريرٍ   ليدل  علی قبح   ، المجال   هي موضوعة في هذا   إذ ؛  لمة في الفصاحة والأداء ک جمال ال   د يتول ،  غمي الائتلاف الن الصوتي  وعدم  
ث عنه الشاعر  ل  فتنافرُه ج   . يتحد    جعل   لذي وا   . ف توافقٌ وانسجامٌ مع الموق   و ه   وإنما   ، بحتا   افرا  وليس تن   ، لرسالة الجمال وحسن   غا  اء مُب 

ية    لتکون   ، صالحة     ـ  تنافرها   رغم ـ      الکلمة   هذه    هذه   فيه   وردت   الذي   الموقف   هو   ، الفصيحة   الإيقاعية   الشحنة   من   کبير   لکمٍّ   مؤد 
  . الصوت   في   الترکيبي   والقبح   التنافر   ز حي   من   أخرجها   الذي   هو   الموقف   مع   اللفظي   والتناغم   الانسجام   وهذا   . الکلمة 

 لدی أبي تمام  يقاعيةدلالاته ال و  ،(مالمضمو )الارتفاعي الصوت . 3 ـ3
فيها   التي تمت  النماذج  الفوناتي   مراعاةنورد ههنا بعض  الوظيفي  کالجانب  بيرا من الأبعاد  ک قسما    لک حيث شاسم،  ل ح کبش ي 

 فيقول واصفا قومه بالجود مفتخرا بهم:   .في هذا المجال  لماتهکحظی بها  تالتي الدلالية 
ــ  أ   ــْ  ان ــ   نُ اب ــِ سْ ا ين  ذِ ال ــُ الْ  ع  تُرض ــِ  ودُ ج  مُ يهِ ف

 
 

ـم  و    ــُ ــِ  ي  سـ ــْ و   مْ يهِ فـ ــْ ک   و  هـ ــِ ي   لٌ ـهـ  ـعُ افـ
 
 

 ــنُ   ــواط  ومٌ جـــ ــ  جِ   عٌ لـــ ــ    الٌ بـــ  عٌ ارِ و  فـــ
 
 

ــُ غُ   ــِ و  وثٌ ه  يـــ ــُ سُ  عٌ امـــ ــِ و  ـولٌ د  يـــ عُ افـــ  
 
 

 .(856ـ  854 ، ص4 ج ،التبريزي، د.تالخطيب                                      (
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لهلإ  انظروا  م  ع  جهده    بذلنه  أف  يک  ظمِهنو   ،بدع أإذا    ی  اختيارقُصاری  و   في  شامخ،  موسيقیٍ  وقارٍ  ذات  أعطی  ک ألفاظٍ  يف 
موسيقيکالترا روعة  بارعةيب  الح  ة  بمجدهمديث  في  واعتزازٍ  قومه  فخر  التشطي  ؛عن  بين  فيها  مازج  الموسقيين،   رإذ    والتسجيع 

م لل  غ  عی إلی إيتاء الن  تصلح للإنشاد الجماعي    ،راسٍ ج أة ذات اتزانٍ وة بهييقيموس   عةقطبها    ق ليخل  اء،علی سو  ل  منهاکاتِ  لمکوس 
   .في موضع الفخر والاعتزاز

ه في تحليل البيت   ولا   ،هذا ج  ي  ، بل ية الرنانة التي فيه فحسبُ عهذا إلی الشحنة الايقا الموسيقي ينبغي أن نتوج    يکون قد   أن   ح ر 
لل   تعداها أخری  دلالاتٍ  تو  ،ماتل کإلی  السيقوم   زيدالتي  أبيت  ی  وقعٍ  ة  أن  ثرکشد  لا   أو  وهي  جموعٌ    جميعها  البيت لمات  ک، 

رةٌ کم  ماـ  ةمصروف غيرمصروفةٍ و ما بينـ  عاجمي أواخرهاعلی ظهر التنوين  قد  ،راتٌ کمن جميعهان  أثم   ،س  وأن التنوين الذي   ولاسي 
ة،تنوين الرفع وعلام  لمات هو کمن هذه ال  لٍّ ک  لحق أواخر   .والتأصل في فعل ما الثباتهي مة الض ةلالدو  ته الضم 

هذا  زنة ت   ، وعلی  عُل    أتي  طبائع   أغلب في    " "ف  علی  للدلالة  ذل   . الإنسان   عليها   بِل ج   ، الأحيان  في  فعُل  »   : الأسترآباذي   ك ويقول 
لته  لا ود   . (74  ص   ،1  م، ج1975) «  مخلوقة معه   وأصبحت غريزة فيه   ، الإنسان   طُبع عليها   ، لأنه يدل علی صفات   ك وذل   ؛ لأفعال الطبائع 
ت الغر لأن    ؛ لازما    ون إلا ک ي   هذه جعلته لا  إلی غيره   ولا   ، لازمة لصاحبها ون  ک يزة  ه ضربا  » حين    ، ده سيبويه ک يؤ   ما   وهذا   ؛ تتعداه    يعد 

ا   ه فيه ما ک يُشر   لا   ، رابعا   ت    وقد   . (38  ، ص4  م، ج1983)«  متعديا    " فعُل  " لام  ک وليس في ال   رُم، ک ي   : نحو ،  "فعُل يفعُل" ك  ، وذل ك يتعد  ضُم 
ا   لأنها »   ؛ هذه الصيغة   لعين في ا  ، ه 1310الجاربردي،) «  الضم  علامة للخلقة جُعل    مسلوب الاختيار،   وطبيعة وصاحبها قة  انت خِل ک   لم 

نة و   ، أخری في تضاعيف الکلام   ضم    13  توافر   ، ك إلی ذل   ف أض   . ( 44  ص  من الکلام   نسجتْ   التي   هي الضمات الخالصة غير المنو 
بکُها المتماس   ها کُ ب ا س  ه ل   ، رة صوتية متآز ة  توليف    . ها الشاعر ية السامية التي أراد في خلق الصورة المدح   ك وح 

ة، وميزتها "فعُل" أن صيغة ، لهک  نستنتج من هذا وأن   لازمة لصاحبها، لا  ون إک ت هي لأفعال الطبائع والسجايا، ولا  الأصلية الضم 
ة جُعلوأن    فيه، هي خلقة وطبيعة    إذ   ؛احداثهإوفي    فيها   صاحبهال  اختيار  لا  ، هذه الأفعال هي أفعال إجبارية علامة    فيها  ت الضم 

لازم  »لأنه    ؛ الضم    وهو   ، اللزوم  ة فيها ک بحر  فأتوا  ، المناسبة بين اللفظ والمعنی [  كبذل]   أرادوا أنهم  يعني    ، مماوالطبيعةلهذه الخلقة  
ن)الم  «اهعن  يتجاوز  ولا   ا لازمة لفاعله  فإنها  ؛لزوما    لانضمام الشفتين لتناسب معناها الضمة في البيت فدلالة    .(44  فسه، صصدر 

  الجبال في نهايتها،   وفراعة   فلهم طلعة النجوم في غايتها،   ؛هؤلاء  وثبات الشرف وديمومة الشموخ في وجود   والارتفاع   العلو    ي ه
ة السيول في أعلی ذ وهمعان الغيوث في غزارتها،   راها! ودفعي 

ة    هذا  ويزيد قو  الم ،  المعنی  الناحية  ةلابن  المسند  ، غي  من    طرحُ  عبارتهإليه  المباللدلال  ،سياق  بهذه  ة  اتصافهم  علی  شرة 
ل  وأن يُ  الصفات، ح بأسمائهم، من دون أن يص ،الشموخ والتعالي  هذا ان البيت أجواء  ک علی أر  ب غ  وإنماهم   !إياهمم أنهم ليسوا هک  ر 

م الخبر   لقد »ـف  .  تامٌ مطلقشموخٌ وبذوخٌ  خ  ض  م   ت  ل ااستعلاه حتی  و   ت  بالحذف    يجاز لإا  فهذا  (.22  م، ص2005سلطان،  )«  المبتدأبه  ه 
في المعاني    الإبحار  ويتولی بواسطته الذهنُ   لم،ک المت  لام عندکال   العضلي  في جهاز  الجهد  تقوم علی اختصار  ،عملية   الذي هو
ية ه الم تلبدلا  الإيجاز  هذا.  لمک يُمليه عليه المت   ماک   لا  هو،  مال المعنی بطريقة يرتئيهاک بغرض إ   ير کدلالات التنوين والتن مع    ،قو 

سيمفونية    أو   هي التي جعلت من البيت قطعة موسيقية  ري للبيت،کالف  ميل البناء ک في ت  إلی وجه إسهامِها  تي أشرناقية الالموسي 
متناسقة ة  رِي  ص  معب  ما  ، س  ئ للمستمع  التذاذ  يهي  ما  ،سمعي   شاء من  ن  أ  ، لهک  كب ذل انج   وإلی   !بصـري   من استمتاعٍ   شاء   وللرائي 

الفخري البيت  لزي الاعتزاـ    ةموسيقی  أباحت  التی  هي  بالة  يأتي  أن  نة  ک ه  منو  جميعا   فيهو  .لمات  أری  معظم ک ـ    لستُ  يقول    ما 
رفيين ة،  ـ  الص  الوزني  أو  الشعرية  للضرورة  المعنوي  تنوينا   للضرورة  وراء  ، ةبل  ته  جر  التي  ال  هذا  وهي  في  غير لماک التنوين    ت 

ل   ،ة فالمصرو ل هذا الجود في وجودهم ول علی  التهويومدی دلالتها في التعظيم و  ثرتهاکب   ليد  إذ إن     ؛ثيرةٍ کثرةٍ  کتوفره لديهم ب تأص 
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معاني   ا  ما کالتهويل  التعظيم وهو  ير  کالتنمن  التن  لا و  . البلاغية  تب کل في  الم ير و کيبدو  ثمانررکالتنوين  متتال  ي ان  إلا   مراتٍ  ياتٍ 
 : ول حيث يق  ، السمط ن من الشعر قول أبي ا لتنويمثال هذو . غرض النبيللهذا ال 

ــ   ــِ ح   هُ لـ ــ  بٌ اجـ ــُ ن عـ ــْ أ   ل  کـ ــِ ي   ـرٍ مـ  هُ نُ يشـ
 
 

ــ  و    ــ   يس  ل ــ   هُ ل ــِ ط   نْ ع ــُ  ب  ال ــِ ح   فِ رْ الع  بُ اج
 
 

 . (95 ص ،1 ج ،الخطيب التبريزي، د.ت)

ليس له  حاجبٍ وأي     ه حاجبٌ ل   ي أ  ،قلة لا  دلالة  الأخيرة   وفي   ؛ والعظمة  ، والقلة  ،الکثرة :  دلالات  ثلاث  المفردة   هذه   في   للتنوين
نمط    علی   اشاهدک  ، ابقا  س  بها  التي تمثلناو   ،4  الآية  فاطر  سورة   ي ف   معا  قوله تعالی   ريثکالت مثال ما جاء فيه للتعظيم وو  .حاجبٌ ما 

م  الاستخدام التوظيفي  رکفهذه دلالة التنوين الم  .للتنوين  المضخ  ه بنی بيته  ، ثم  إن  ثرة معهکلاغة جمع الة وب الموسيقيغية و البلا  ر 
الممدودتان لهما    " الواو"و  "الألف"و  . علی التوالي   "ألف" واو" وبين "  ام   ل  منها تحتوي علی حرفٍ ممدودٍ، ک   ، لماتٍ ک  ي علی ثمان

ال  بناء  في  والاستطالة  والطول  د  ترکالتمد  التي  فيهالمة  والتواصل   يوالذ  .دان  والديمومة  الامتداد  هذا  ا   حق  عندي  لهذه    يزيد 
ل  وه  ت،صفاال هو  لبحراستخدامه  الذي  الشعرو أط»  الطويل  ه ک  ل  مج  ولا   ،ل  أهم    ؛مشطورا  ولا   ،اک منهو  ولا   ،اءوزيستعمل  ومن 

البحرِ  تتناسب وموسيقی  التي  والفخر  هذا  الأغراض  الحماسة  من   أيضا    وهذا  .(97ـ    96  ، صه.ش1378)معروف،  «  المدحو  هي 
ا  هرصيفتو  هانضدو ـ    ما بين واوٍ وألفٍ ـ  أحرفٍ ممدودة    نيةار ثمافاختي  .ي هذاالطائ  ل وفي ق   امک   ،الموسيقی الداخلية للبيت   منظور

ثمان قالب  من کي  في  مجموعاتٍ  کلماتٍ  بحرٍ   بُهاکس    ،اوأخير  ،ثرة کلل  سيرٍ کت  ع  م ج راتٍ  قالب  البحور  کي   ،عروضي   في  أطول  ون 
فالشعري ن  لت  کلها  ، وموسيقی وإنشادا  سا   ة    وامتداد   في طول المجد  الذي أراده الشاعرالمعنی    علی بُعد  ةيموسيق  دلالةٍ   في غاية  د 
 . هذين الفخر

ة  ودلالاتها  ،ات القصيرة(ك ر )الح الصوائتُ . 4ـ3 رةاليقاعي   المصو 

 ةآلية من آليات تقوية المعنی وتوثيق المغزی الدلالية والرسالة الإفهاميکثيرة، حيث يستعين بها  کات القصيرة عنده  ک دلالة الحر
زک وقد أسهمت هذه الحر  .لامةک  ها في تضاعيف ريد بث التي ي   .ل أوفی ک في تجسيد المعنی بش ـ  ثيرة  کوفي أحيان    ـ  ات بنوع ممي 

ويصف فيها الإبل التي   بها آل عبد العزيز بقزوين،  يمدح   ،في قصيدة  ي ئالطا  قول في  .القسموسنتطرق إلی بعض مواضعها في هذا  
 :تحمله اليهم

ــ  ج  ت   ــ  اعِ د  لابِ  هُ تُ مْ شـــــ ــِ ت  عْ ت   ةِ رِيـــــ  ي لـــــ
 
 

ت  هـــــ  بِ    ــمِ و ذ  انٌ أ  ـکـــــ  ا ر   دُهْ اعـــــِ و  لٌ تُ ـيـــ
 
 

 (. 629 ص ،4 ج ،لتبريزي، د.تطيب االخ (

ت  "و طوٍ ودْ ع    هو  "ان کالر  ت    ؛كإبل ونعام رواتوٌ في مقاربة خ  ، وهي مشية فيها اهتزازکرت كيرت  البعير كوقد ر  وقد يستعمل في    .انا 
أن هذه الابل التي    إبله هذه هوأراده الطائي في وصف    ما  ،إذنْ   ؛(409ص  ،  2  م، ج2005منظور،    بن)ا  ثرکأ  بل لإاالإبل، وهي في    غير

ف راإتحمله   ا، ولا يتوق  جْ   ةٍ من خف    بها  ثرة ماکل  ها عن الاهتزازبُ ک ليهم سريعة المشي خفيفة الجري جد   .جريها  أثناء    رُجٍ ونشاط وتر 
ير   مع  للدلالة  ، ختيارذا الامن ه  أحسنالطائي    ولم  ة والاضطراب    ي نا علی  بنائهتي  تالالهز    حالات   علی   لالةللد  ، اأتي في أصل 

ب   سان، و  ،لمث   ،الشديدة  والحرکية التقل  و  يان،ن  ل  لان، وغ  و  لان،و  ج  ي  ضان وغيرها  س  ي  الدلالة علی حالات    أيضا    ومن دلالاتها  ....  وف 
ة  جان ک  ،المرض والعل  ه  ث    ،الو  بل  وال  ،يان والغ  ها حالاتُ اضطراب وتقل  کوهي أيضا     ،ن اه  ضي  ل  ر    أن  »فنلاحظ    .يصيب الإنسان   ،بٍ م 

ر عنه تعبير ،ي الحدثکالوزن يُحا هذا ،   اويعب    .(69 م، ص2005 )عکاشة،«  ة الشديدةک يحمل في مضمونه دلالة الحر فهو  دقيقا 
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هذاو ا   ،علی  الط  فلم  ر أراد  يعب  أن  ة    ائي  شد  تهاوه  جريهاعن  اختيار  ل  ما  ،هايف  ز  ر   اللفظة   إلی  تصو  الحر  لنا  التي  ة  ک هذه 
بوضوح  و ا    أکثرالاضطراب  أحرفها  فتحاتٍ    ثلاث  ي بتوال  جد  الحر  الفتحة »و  . الأولی علی  أخف   ص م1996)عفيفي،  «  اتک هي   ، 

أن هذه »  فيها  دوج ي  والت  ،أنيسم  براهيإ  قام بهاي  حسب الإحصائية الت  في الأسلوب القرآني،  وانتشارا    ثرها شيوعا  کوهي أ  ،(226
"  کت  ،أفعالٍ ماضياتٍ صحيحاتٍ   107  حوالي [  سلوب القرآني لأا  أي بهذا]لأن به    ؛فيه  شيوعا    ثرکة هي الأک الحر ل  ع  ون صيغتها "ف 

من صيغة 24 بثلاث فتحات، وحوالي  عِل   فعلا    .(52 ص م،1975)« العين سرکب " "ف 
  وإنما »  بقوله:   ك وذل   لام من غيرها،کفي ال   ثر ورودا  کتحات هي أث فلابثل"  ع  ف"   صيغةأن    منقبله سيبويه بقرونٍ    هذا  د ک ويؤ

ل"ان ک ل"تری أن  ألا .فيه ضربان  فصار ؛ لامکفي ال ثرکلأنه أ ؛كذلک  "فع  ی أ فيما "فع    ثر، کيتعدی أ لا  وهي فيما ،"فعِل"من  ثرکتعد 
س  :نحو د وجل  ن    أن الفتحة صوت   كوذل   ؛(104ص،  4  م، ج1983« )قع  وهي للدلالة علی مواضع الخفة والهيجان   ،عس تم   صيرقلي 

ب کوالنشاط في ال  رت الخفة    وقد  ة والعمل، ک فالخفة في النطق واللسان، تأتي للخفة في الحر.  لام أنس  ية والسلاسة من  ک والحرس 
إلی   في    ما  وهذا   .الإبل  سيرالفتحة  الطائي  هذاکفعله  الإب   سيرعن    لامه  هي  والتي    اللفظة  واختيار  . لهذه  ثم    بفتحاتها، قعت 

ب  بألفٍ ممدودةٍ  الناقة في سيرها  مناسبة مع الخفة التي تنتجها  ثرک أ  ها،عدتلاقيها  ل علی مدک أفلسيت هذه    إليهم.  هذه  ها تد  ی  ل 
رها لنا بأجلی تصوير؟!  هذه السرعة والامتداد في السـير   البيت  أن ک و  ،حثيثا    سيرا    بنفسها إبلٌ تسير  هي   ان"ک"الرت   أن  لفظةک ف  وتصو 

 !وانتظاما   تسييرا   ب معهاکيتوا 
 :بن يوسف محمد سعيد أبا ي القصيدة التي مدح بهاف  كذلکويقول     

شـــ   اذ  إِ فـــ   مْ م   ــي اشـــِ ی ي  ق  لـ ف   ی ر  ـســـ   وی أ  د 
 
 

ل    ــ  صـ ــُّ  و   ــ وی أ  ر  السـ  ــ ار  سـ جِ  ار  ـسـ ــ  يو   افـ
 
 

   .(381 ص ،2 ج ،التبريزي، د.تالخطيب )
ق  ک  ی"ق  ف  و"الد   يتدف  الماء  ، هسيرفي  أنه  ق  تدف  مشيه  . مثل  في  ق  يتدف  سريعٌ  ق   دِف  ودِف  و  .وجملٌ  ودِفاق  فوق  د  والأنثی  ة  ی  دِفِق  ق 

فِقی  يمشي  وهو ، ي  قودِف   طْ  أسرع وباعد   إذا ،الد  ه، خ   وأنشد: ؛(345م، ص 1906الزبيدي، ) سرعويُ   يتدفق فيها  ،وهي مِشية و 
يْ شـــِ مْ ت   دْ افـــِ خ  م   نْ ی مـــِ لـــ  ي العُج   مٍ ق  ةِ شـــ 

 
 

ــِ مْ ي    ف  شـ ــد   ــخ  الْ ی و  ق  ي الـ ــِ ضْ ي  و   ف  ـنيـ  رُ ـبـ
 
 

 . (135 ص ،2 ج ،الخطيب التبريزي، د.ت)
فهمٍ أدق  للمعنی هي    علی   ة اعثبون  ک توالتي    ،صيغتهاانبعاثاتٌ صوتية في    ون لهاک وت  ، لافتة للنظر  اون ههنک ت  لمة التي قدک فال

ت  "الدفقی"  لمة ک اک وهي    لمقصورة، لمات اکل ون هي من الأوزان المشهورة لک التي  ا   ،لمة مثيرة صوتي  ة التي  يک لحروفق الدلالات 
. ستُحصی لها     الآن 

ال  بنية هذه  في  الفاحصة  الحرکفالنظرة  لنا يک لمة  ن  تبي  الالتوالي    ة  به أحرف هذه  الذي تتصف  المنتظم  وهي    ، لمةک والتعاقب 
فة تألفا   ا    متأل  ج سفل إلی  من الأ  ايک حر  دا  تصاع  دهي تتصاع  إذ  ؛موسيقي  نطلاق  الصوتي والا  الانبعاث ث  حدفي  ؛الأعلی حسب التدر 

في حرفهاک لل  مي غالن تترا  ،الأخير  لمة  الصو کعندما  الضغوط  السابقةم  في الأحرف  م وت  ، تية  إلی  منهانصل  الأخير  الحرف  ة  .  ص 
ويدل    ، ةالدونيالاستفال و في    لتهاسرة التي هي دلاکمن ال   أن صوائت هذه اللفظة تبدأ  غمي التصاعدي هوالن  من البعد   مقصودنا و

أ  وقوعُها   كعلی ذل  ال  لمة،کحرف التحت  دلالة  وطبقة  والفتحة أعلی    ي.ان سرة إلی الفتحة في الحرف الثک ثم ترتفع الدلالة من 
ة من ال  لة  بة للدلاتاکهذه الميزة في ال  لها  ي أُعط  ،ولذا  ؛ لمةکتب فوق أحرف ال کت  بأنها   من هذه الناحية   أيضا    فوقهاتو  ،رة س کصوتي 
قها ، في الأداء علی تفو  ة أيضا  ک تقي الدلالة الحرثم  تر الصوتي أيضا  ل من الفتحة الم ؛ي  دة  مال حة فة إلی الفتخف فتتحو  الحرف   ي فشد 

ال ة الأداء لها  أيضا    ها دلالة التشديدق رافتل  ، لمةک الثالث من  أنب  إذ   ؛ في تضعيف دلالة المعنی وقو  دة  ة  يدلالة صوت  ر الفتحة المشد 
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فةمنها   ج العُلوِي  ، للصوت   طع مراتبُ ثلاثٌ لمة حتی هذا المقکون لنا في بنية ال کفي  .مخف  ج حسب التدر  ـ    لفتحة ا   ـ  سرة کال  : تتدر 
دة تنت  عن الطبقة السابقة،   صوتيا    ارتفاعا    ل منهاک في    هم الدلالي الصوتي يزداد ورأس الس   /   الفتحة المشد  الإلی أن  لمة في  ک هي 

ر  لی حرف الألف والانطلاق الذي فيه، إ  الأخيرمقطعها الصوتي   في الصوت سابقا  في    مت دلالاتها کالمعنی الذي ترا  به   ليتفج 
را  فالحرف ت  غضون هذا تهاکأن طبقة الصوت التي أکف  ؛الأرجاء  متنامي   فسيحا    ج  ا    في الأداء  ملت شد  عبر  ثلاث مراحل    تصاعدي 

إلی حد   ر   ، اعية في حضن الألفالإيق  ها فنشرت دلالت  ،الصوتي   الانفجار   وصلت  الص  من ضيق  ليتحر  إلی  وإطار  ائت في الأداء 
لمة فيه  ک بدأت ال  إذ   ؛وت لص ل  قي بالط  التصاعد   به من  نيناع  ما  وهذا  لألف.اوهي الإطلاق واللين الذي في    ،وامت سعة نطاق الص 
ةيک ة الحرمسيرته الصوتي ج    وهذا  . ة من الحضيض إلی القم  من    معه بالدلالة   ك مس ي و  ،المعنی في    نه يؤثرأ  ك ش  لا   يمي الفون التدر 

 .إلی أعاليها بهاأدنی مرات
ق    لمةکفال   ون  ک ت  ،لها  ة التي أحصيناهاوبهذه الدلالة الفونيمي  .سبق من القول   ماک  ،قف  تد  فيه  السيرتدل علی ضرب من    "ی "دِف 

ها  وانتهت   ، ارتفاعهالصوت و  طبقة   بازديادسرعة    ازدادت في مسيرتها   وقد  ،الهادئ البطيء  يرقد بدأت من الس  في    إلی أعلی حد 
ث   تي تشبه نوعا  الالسرعة     بان!من التدفق والو 

أن کمي  ما  وهذا تحت    ن  إطارکالذي    المعنی رقي     مقولة  إطاريُدخل  في  المطروحة  العناوين  من  ر ک"أش  مبحث   ان  تغيُّ   ال 
ة بدلالة الفظ من الحضيض إل الارتقاء»ان يُعنی به کوالذي   ،المعنی" شخص المعنی  ان لهاکالتي  لمة "الرسول"کفي   ماک  ،ی القم 

ة ما ل في مهم  تقوم  »التي    انحطاط المعنی   ويقابله مقولة  (.249  ص  م،1998عمر،  )«  ن ألفها الأالدلالة التي ت  لها  صار  ثم    الذي يُرس 
ة إلی الحضيض  خلال القرن    ان لهاکوالتي    ،ةيک رة عن الت المأخوذ   "أفندي"  لمةکفي   ماک   ،بتهوين المعنی والحط  من رتبته من القم 

ام، ثم  انحط  قدره علی    ان مرموق، کم   سع عشر التا رٍ   الآن ذا   وصار   توالي الأي  د   إن مثل هذا  وقلنا   .(249  )المصدر نفسه، ص «  تافه  ق 
يمالر المعنی  في  واللفظ  کقي   الموسيقی  نراه في  أن  قد  الباحث أن هذا  وعند  .كذلکن  رُقيٍّ   ناتجا    ون کي   الرقي  للمعنی  في    عن 

ها  ی"ق"دِف  لمةکأن ال  ماک ف  لمة،ک لل  مي يب النغک الموسيقی والتر جا  وطبقات الصوت    الموسيقی في    أخذت رقي  درُّ   ارتقت دلالتها   ،ت 
 في الصوت.  قي الر ع بِ الدلالي ت فالرقي  ؛قفوالدران والث حتی وصلت إلی حد   ،في السرعة أيضا  

يرک الت  إيقاع. 5 ـ3  المعنی  تثبيتفي  ها ور ود واحدة  ةصرفي  ة لماد ر
 أهداه له: ، غلاما   رکويذ  الحسن بن وهب،  هامدح ب ي ، يقول في قصيدة

ذْ بِ  تْ بـــ  ه  ذ   تْ ت  الْ فـــ   ةُ اح  م  لســـ  ا هِ بـــِ ه  م   و 
 
 

ــُ الظُّ  هِ ـيــ ـفِ   ذْ أ   ونُ ـنـ ــ  م  ــ  مُذْ  مْ أ   بٌ ـهـ  بُ ـهـ
 
 

 . (129 ص ،1 جد.ت،  ،التبريزيالخطيب )
ه بتهمة الضعف    الجرجاني   القاهر  ومنهم الشيخ عبد  ،العلماء ماعة من  ه عليه ج عاب   من الأبيات التي طالما  وهذا سم  الذي و 

له رونق الموسيقی    لهم نعده من جميل شعره وبديع تجنيسه،ک   هؤلاء   سِ کعلی ع  ونحن  والغثاثة وضعف التجنيس فيه،  والذي 
 :ي أسراره قال فيه الجرجاني ف فقد .المعنی وتجلية صورته والإيقاع الدخيل في تصوير 

،  من العقل موقعا    ان موقع معنييهماک   إذا  لا تستحسن تجانس اللفظين إلا  كفإن  ،التجنيس   أما  بينهما  ن مرمی الجامعک ولم ي  حميدا 
، قوله:   كأترا  بعيدا  تمام في  أبي  تجنيس  بمذهبه  استضعفت  يزد   كورأيت  ...،  ذهبت  أسمع   كلم  أن  ومُذهب علی  ذهب  حروفا     كبم 

رة،کم    . (16-15م، ص 2002) رة کمجهولة من إلا اتجده فلا ا فائدة تروم له  ر 
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البشاعةحسبوي   ،مديالآ  كلذکويستشنعه   غاية  في  الأخر  من  ا عددالبيت  ي  فيورد  أن    بعد،  ه  ها  ،الأبيات  من    لهاک   يعد 
   قبح قوله:ی زيادة عل يزيد ة، ولا والهجان  ة کاک والر البشاعة له تجنيس في غاية ک  فهذا» :فيقول  ،تمام لدی أبي التجنيس القبيح 
 تْ م  لِ ســ   امــ   اتِ فــ  الآ ن  مــِ  ت  مْ لِ ســ   مْ ل  اســْ ف   

 
 

ــ    ــ   م  لا  سـ ــ  هْ م  و   ی م  لْ سـ ــ   ق  ر  وْ أ   امـ  «مُ ل  السـ
 
 

 .(286 ، ص1 م، ج2006)
يبدو  وأما بالاستناد  الذي  يؤديها  الجهاتإلی    للباحث  التي  الميلودية  والإفرازات  للبيت  التجنيس،  الموسيقية  هذا    بواسطة 

علی    شيءٌ   ورد فيها  إلی آية من القرآن قد  بالاستناد  ك ذلک و  رة التي فيه،کالفعلی إيصال    وتساعد  ،م مع المعنی تماما  تي تتلاءوال
من    ك عاه أولئالذي اد    كس ذل ک أن نبرهن علی ع   فيه هو   لنا   يبدو  ما  ، ل هذاکإلی    فبالاستناد   الموحي للأثر،  رار کمن الت   اهذ  رارغ

 .فيهه للمعنی باستعانة الآليات الموسيقية المتوفرة  وأبلغه من ناحية إيصال الشعر  به إلی جيدوننس  نه، وجه تشنيع البيت وتهجي
   شريفة آية    كعلی إثبات ذل   ونورد   .البليغالفصيح والتجنيس    رارکموضع هذا الت إلی  نهم الفطنة  غابت ع  نهم قد إالقول    نناکفيم

الشعراء  سورة  فيها  من  يقول  وتعالی    التي  لسان  سبحانه  موسی عن  لسيدنا  خطابا   ة  (،  )  فرعون  قص  از في  الخب    القبطي:   قتلِه 
  نت  مِن  الْ و أ  لْت  و  ع  تِي ف  ك  ال  ت  عْل  لْت  ف  ع  افِرِين  ف  سبحانه   علينا يف أعاد ک  ،في هذه الآية  رارکالت  إلی هذا فانظروا. (19: 26 الشعراء) ک 

ل   الصور   ةالمختلفة  ،  يعية بسيوهي مادة طب  ،"فعل"  ماد  به رونق ولا وطة جدا    ولا   ،الحروف   من أنسجةه  بک  تر  رمن منظو   بهاء  ليس 
والسبب    ؛ يه الآيةالغرض الذي تقصد إل  به سبحانه لاستيفاء   نه جاءکول   ؛الخاممن الموسيقی والإيقاع بصيغته الصـرفية    شيئا    يفيد

ا  ك في ذل  د  أراد   أن فرعون لم  خه علی ما أن ي  أراد »و  ربيته وتبليغه مبلغ الرجال،ليه من تنعمته ع   ، (علی سيدنا موسی)  أن يعد    وب 
المعنی وتقريره    ك والإبهام للزيادة في ذل   رارکسبيل الت  أتی بعبارته علی   وفظاعته،   ك عة ذل في بشا  ويزيد،  جری منه في قتل خبازه 

خِرُوا    : ذا قوله تعالی وک   .(232  ، ص 3  م، ج2008الزمخشري،  )«  التي فعلت و...  ك فقال: وفعلت فعلت  ، ()  لدی سيدنا موسی  س 
ال    مِنْهُ  رُون    ق  سْخ  ت  ا  م  ک  مِنکُمْ  رُ  سْخ  ن  ا  إِن  ف  ا  مِن  رُوا  سْخ  ت  من    ،(38:  11)هود    إِن  متراکمة  فيها سبحانه مجموعة  ر  کر  الأصوات  حيث 

ا أشرافُ قوم نوح وعليتهم، حيث درب عليهبل جاءت توطئة مناسبة لتصوير السخرية التي  ،ثقلا    ورِث الأسماع  التي لم تُ  المتماثلة
فرد     ،السفينة أو ...ل البحر إلی  أصبحت نجارا أو هل تنق هل    ،يسخرون منه بقولهم: يا نوحف  ،ستکبرون عن قبول دعوة الحقيکانوا  

ذ هم  إ  ؛طوفان ليلقي الرعب في قلوبهم يوم حدوث ال  ، ولکن بمضاعفةٍ وتکريرٍ وتراکبٍ في الصوت المماثل  ؛بمثل قولهم  عليهم
   .مون ويغرق فيه القوم الظال  ، ناجون منه

يوازن  لا  الشعر  أن  يوازي ،  وبدهي  لا  يضاهي   ،بل  الکريمة  ،ولا  الآية  يشاکل  في    ، ولا  ها  ورقي  اللفظ  في  ها  سمو  حيث  من 
بل لا إليها سبکا  المعنی،  يرقی  إبداعية ص   ،   طاقات  من  الطائي  نها  ما ضم  بکل  دلالتها  من شارات  يدنو  بها  وإ  ،وتيةولا  أتينا  نما 

عٌ للکلمات المتماثلة ثقلا، کما لا يترللاستشهاد علی المواضع الت في ذاکرة السامعين،    أثرا سمعيا منبوذا  ك ي لا يورِثُ فيها تجم 
لسينات  وا   .هراد تصويرفي تضافر تام  مع المشهد الدلالي الذي ي ـ  بحمولتها الصوتية الموحيةـ  رة  فيما إذا وقعت الکلمات المکرو

جاء بها الطائي في ترکيب کلماته، فلا    الذي  الرتيب ی التخفيف من وقع التکرار  عل  کبير لمهموسة المتخافتة قد ساعدت بشکل  ا
 محمود.  تکرارا  غير يکون 
  ندري:کالإس  منير يقول بذيله ابنو

ذل  من  عليه  التفظيع  ،  ك ووجه  مبهما  جملا   به  إتيانه  في  مم  إيذانا    أن  لفظاعته  إلا  يُن  لا   ا بأنه  به  التفخي  عنه.   نيا  کم  طق  في  م ونظيره 
هُمْ   :من الإبهام قوله تعالی  المستفاد شِي  غ  هُمْ مِ   ف  شِي  ا غ  م  م  ی  إِذْ    :و  ،(78:  20ه  )ط  ن  الْي  غْش  ا ي  ة  م  دْر  ی الس  غْش   ،( 16:  53)النجم    ي 

ی   :وقوله وْح  ا أ  بْدِهِ م  ی  ع  ی  إِل  وْح  أ   .(232 ص، 3 م، ج2008زمخشري، ال)  (10 :53)النجم  ف 
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بالتک بهذا  م.المُفخ    رار کلها  وتعالی  نا سبحانه  ع  أسم  بالعو ـ    فهل  لها نرو  لا  ، رورة کم   ألفاظا     ـ  اللّٰهياذ  ما  م  قال    فائدة علی حد  
آخر  الجرجاني؟! موضع  في  تعالی  الذ  ويقول  آي  بت کالح  ر کمن  جذرٍ   متجانسات  لماتکضع  ب  رار کيم  هذا لت  واحد  من    حقيق 

ةٌ وِزْر  أُ   : الغرض الذي قلناه ازِر  زِرُ و  لا  ت  ی  و  ، کأي    ،(18:  35ر  فاطو   ؛15:  17  الإسراء)  خْر    لا   حمل وزرهات    فإنما  ل  نفسٍ حاملةٌ وِزرا 
ي، الزمخشر)  «ذنبها  بغير   تعالی نفسا    يُؤاخذ  أنه لا »و  المجرمة،علی عدله تعالی بشأن معاقبة الأنفس    وفيه دلالة.  خری أ  نفس  زر و

الواحدةکف  .(461  ص،  3  م، ج2008 ة  الماد  ر  ة    ن بصيغهاک ل  ؛[الوِزر  وهي ]  ر  ة   ماک ،  المختلفةالصرفي  بماد  وفِعله  الطائي  بيت    في 
ةالاشتقاق  "ذهب" ة مع    الأمر وتوثيقه لدی المؤمنين،  هذا  يدک لتو   ،ي  رس هذه الماد  هٍ    معانيها وبقاء ج  لِتنبُّ ابة آذان السامعين  علی بو 

ف،وال  ريرکالت  إلی هذا  المثال القرآني   بهذا  احتذاء  فمال الطائي    . لها  ثرکأ تفخيم موقفه  و  الأمر  لتهويل مشهد هذا  تجنيس المُحر 
انط التي  السماحة  عليها هذامن هذه  علی    ،الرجل  بع  تستولي  الت  وقد  شمائله،وصارت  إلی هذا  قلناک ـ    ريرکعمد  لزيادة    ـ  ما 

ا   ومفهوم البيت    وعادة؟!  لفا  کأم ت  منه   طبعا  ـ    حقا  ـ  ان  کوإفراطه فيه أ  اح هذه علی خصاله وسجاياهلبة السم وشبهة بأن غ   السامع ظن 
بوالظنون فيه ت فيه اختلفت، قول إن الآراءي إذ  ؛حوله كيکعلی هذا الظن والتش  يدلنا كذلک   وقد  واحدٍ،ولم تستقر  علی رأي  ،ت شع 

عا  کأم    رم،کدی وال الن    قيدع  ان هوکأ  ،شاعت حوله الظنون والتوهمات ا  تی قيل علی ح   لفة؟ک و  منه هذا  ان تصن  :  كيکلتش طريق 
ذهب،  أهذا ب؟أم جنون و  خلق وم  ة:  مُذه    ك ما يستعمل ذل   ثرکوأ   ويُغری به.  ء ي ان يلج  في الس ک  إذا  بفلان مُذهب،  من قول العام 

ب،  في الطهارة، يقال:  اء والمتنس  يعرِض للق  كوذل   فيعيدها.  ، لمُ کلم ت   ثم يظن  أن طهارته  ، ان يتطهرک  إذا  بفلان مُذه  . کين  کر   ثيرا 
ی   أولادٍ سبعة للشيطان،  رُ ک فيه ذ  مرفوعا    حديثا    وا و أنهم ر»  ك وذل   قد حدثت في الإسلام،   لمة ک ون هذه الکت ويجب أن     أحدهم يُسم 

" با   .(130ـ  129 ، ص1 تبريزي، د.ت، جاللخطيب ا)« فيعيدونها ،فيُوهِمُهم أن طهارتهم فاسدة  ،الذي يعرض للمتطهرين وهو ،"مُذه 
ب    ي هذا معه ف  دخلناليُ   البيت مرتين،  راره في صدر کإلی جانب ت   تيه، ک الطائي باختلاف حر  ناأعاده علي  وقد   ، فهذه دلالة المُذه 

تقاقات  ب من اشک المتر  المتجانس  الرباعي   لِمي کيب الک التر  هذا  عبر   كوذل   الجود،  يفية هذاکالذي أثاره حول    كيکالإبهام والتش 
ة ل هوي الممدوح،  هذا  لدی  في صفة الجود إبهاما   كبذل  ليزيدنا المختلفة،  "ذهب" ماد    رار کالت ب بهذاکنتوا  جعلنا وقد أمره، علينا و 

   فيه من معاني الإبهام والتفظيع. مضمون البيت وماوسيقي مع والتجنيس الم 
 لمعنی ل  وين الموسيقيکفي الت  هما والتنغيم ودور  النبر . 6 ـ3

ذل ،  النبرطلح  مص والتبديل    ك إلی جانب  العناصر  ، والتنوينالتنغيم  الجملة  ک ارالمش   من  في دلالة    ابن   إليه   أشار   قد ف  .لمةک الوة 
حر  جني  بعض  تطويل  الک بمعنی  اه:  ، لمةکات  الحر  وسم  عنهم:کوح »  قال   ة،ک مطل  اء  الفر  الفتحة کأ  ی  ل   فمط  شاة،  لحما     ، لت 

. ومن إشبا طلِها ما جاء عنهم من الصياريف، والمطافيل  سرة کع الفأنشأ عنا ألفا  اه    وما  .(123  ، ص3  د.ت، ج)«  والجلاعيد  ، وم  سم 
" اه سيبويه "الإشباع" بقوله ، ابن جني "المطل     :سم 

ال   وأما الذين لا  ؛ك: يضربها، ومن مأمنكقول   كالمشافهة، وذل   كمه لکهذا تحو  .فيمططون، وعلامتها واو وياء  ،ذين يشبعونفأما 
م  قال أبو  ؛يسرعون اللفظ  ،كومن مأمن  : يضربهاكقول   كوذل  ،فيختلسون اختلاسا    ،نيُشبعو ث  علی   كم. ويدلکعمرو: إلی بارئ   ومن 

 .(202 ، ص4 م، ج1983)  نة لم تحقق النونکانت ساک ون النون، فلو فيبن كمن مأمن ة قولهم:ک أنها متحر
نری   المفاهيم  عن  روا عب  نهم  أفکما  ال  هذه  هم  وألمعي  مرهف وذوبحس  السليم  نعهدهاقهم  التي  الواسعة  فليس من   ، ندهع  تهم 

 .التي بذلوها في هذا الباب وجهودهم  ل هؤلاء کتغافل عن  ن أن  المعقول 
يُفهم و التي  الأمثلة  الدلالة  من  في  النبر  أثر  عبارتهک  ، منها  في  قوله  "  ـ  اللّٰه وـ    ان ک"   ان  أداءک  وتأثير  ، رجلا  الجلالة    يفية  لفظ 

ة اللفظ وتمييزه عن غيره لتحقق لدلالةٍ مطيط وإطبالت  عنه.   وحديثنا مقدمة بحثنابه في  الذي أتيناو ما، الة الصوت لزيادة في قو 
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ابن   كذلک و مشار  إشارات  إلی  اک جني  النبر ک لحرة  جانب  إلی  الدلالة  في  الجسمية  بهذه    ،والتنغيم  ات  وعيه  علاماتُ  فيها 
ه   إذا   ك لذک و»  ول:يق   إذ   ؛المسألة وإمعانُ نظره فيها   ك وجه  وتزوي  !ان إنسانا  ک و  قلت: سألناه  ،ووصفته بالضيق[  أي الإنسان ]  ذممت 

به، ج  كعن قول   كفيُغني ذل   وتقط  حِزا  أو مُب  جني    إليه ابن  الذي أشار  وهذا  . ( 371  ص  ،2  د.ت، ج)«  كنحو ذل   أو  لا  : إنسانا  لئيما  أو ل 
  ، كالضحک  ،2الفضلات الصوتية   أو  1لاميةکالأصوات غير ال ويعبر عنه ب»  ،ثة ية الحدي يُدرس اليوم في نطاق الدراسات اللغو  ما  هو
في    ك وتشار  ، لامي في الخطاب المنطوقکالمن الأصوات التي تصاحب الأداء    وغيرها  ، والسعال  ، والنحنحة  ، والصراخ  ، اءکوالب 

ی  سم  يُ ي  ذال  و والتنغيم ه  من دلالات النبر وغيره    اوهذ  .(16ـ    15  ، صم1992الدين،    )حسام  «عنی م   يفهم المستمع منها   الدلالة أو
ب  بالدرس أصوات اللغة  ؛من أبرز الدراسات الصوتية  هو»الذي    ي يلکالتش علم الأصوات  اليوم  يتناول  ة في نسق  لک وهي متش   ،إذ 
ن  ک ي  ، بنائي  ات والعبارات  لمکذه ال وه  .(20ـ    19  م، ص 2014)بولعجين،  «  يب دالةکل بدورها جُملا  وتراک لمات منطوقة دالة، تش ک و 

يب دون  ک التر ك علی مقطع من ذل  نبرا    أو خفضه أو برفع الصوت  تنغيما   تؤدی بها أوعلی وفق الطريقة التي تنطق  ،قد تختلف دلالة 
دا   لا  کش  بوصفها  ، إلی اللغة النظرف .غيره ة  لا  مجر  ها. يُفقد  ،ماد     الدراسة الصوتية قيمت 

ا   عاصم بن أبي عتبة   فيها  يهجو ، يقول في قصيدة  والاعتزاز:  بنفسه في غاية الفخر  معتد 
ــ  أ   ــ  الْ  ان ــ  أ  امُ حُس ــ  الْ  ان ــزُّ  تُ وْ م ــ  امُ أ  ؤ  ال ـــ اـن  ال

 
 

ــ    ــ   ارُ نـ ــ  أ   امُ ر  الضـ رْ  انـ ــ  ةُ الْ غ  الضـ ــِ ام  بـ  دُ ـع 
 
 

 . (343 ص ،4 ج ،التبريزي، د.تالخطيب )
وماذا    و...،  الزؤام  نه الموت لأ   علی أنفسنا،ن  قلقيجعلنا  و  ،ما إخافة أي  سطوته  من    وأخافنا  ،تمام ببيته هذا  أبو   استولی علينا  لقد

د  ]  الإحساس  بهذا  سُّ حِ نُ   ناکأ»  بعد الموت الزؤام؟ ه    لوجر  موت زؤامٌ    أنا   حسامٌ،  أنا  فقال:   ، [عليها  أدخلها التي    "ال"  عن   لها ک أخبار 
 (.38 م، ص 1986، المهيري وآخرون)« كذل   أعتقد لا لخ؟إ ...

  كفيه إلی جانب ذل و  .لم علی أحسن تقويمهکرنين لل ال  وفيه الاستخدام التوزيعي ذو  ر علی أتم  وجوهه،فيه القصالبيت    فهذا
في سياق  نرتاع منه ومن هيئته الأنانية التي لم يُوجِدها  وجعلنا ،فأدخل الرعب في قلوبنا .لم أربع مراتک المت ضمير ريرکإطناب بت

  المهابة   النفس وإلقاء  مقدرة   والموقف موقف التهويل والإخافة وإبراز  ."أنا"  للفظةالمرعِب  الموسيقي    ريرکالت  سوی هذا  ،العبارة 
ر ک  فقد  .في صدور السامعين ه أن يقول بدله  انکان بإم کإذ  ؛  أنحاء البيت   افة کي بوجوده ف  نستشعر  ،إلی حد    "أنا"  هنفس   ضمير    علينا  ر 

االزؤام، و   الحسام،  أنا  علی الجاري المألوف:  البواقي   بإثبات واحد  ضرام ...،ال  النار والموت    نه لإلقاء کول   ؛من المبتدآت وطرح 
عِها  بيت حضوره تثالمهابة وهذه   ا    ر لم ي  ، في مساحات البيت بأجم  ي    ه، نفس   لضميرِ   والتعديدثيف  کإلی هذا الت  من اللجوء   بد  ليدو 

أجواء المتواص   علی  نفسه ورائحة حضوره  أنشودة  منه    وهذا.  لالبيت  بعمل  ـ    فإننا  .النفس  بضمير  ذاک بتلاعبه ه  موسيقي  افتنانٌ 
أعين  أننا کـ    هذا  الشاعر أمام  مه  يختف  نا، نتجس  نراه  الضمير   ،فيحيی   ،ي ثم  بإعادة  للحض  ،فيستتر  ثانية،   ويتجدد  يتجلی  ة   ور ثم  مر 
  في أجواء   سائدا    ـ  فسه ن  الشاعر  وهناـ    الممدوح وهيبته تحتفظ بوجود    إذ؛  الميلودية المثيرة   الضمير  دلالة هذا  ذاکوه  ....  أخری 

ه من صور مذهلة في عقلية المخاطب، يلقي الرعب في قلوب الذين الرهيب وما يتبع  وهذا الصوت الأناني   .البيت زمن  إنشاده
 کفون عنه. في ، يريدون معاداته

الألفاظ    أيضا    "الزؤام"و أش  محتويةالالمثيرة  من  جميع  ال ال  کعلی  من  تحته  تندرج  التي    ، والسطوة   ،سرعةوال  ،شدةالمعنی 
ة جدوی موسيقية  . ومباشرته به  بشيء والالتهام في إيصال الضرر  ، راهيةکوال  ، والذعر لتلقي   ،لمةک سماع هذه ال بعد نستجديها  ، فأي 
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2. Vocal Segregates  
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ة من المعاني التي تنضوي تحت   فإن فيها  ."الضرام"  لمةک  ونظيرها  والهيبة؟!  الذعر  هذا   الذي ينتمي إليه لفظة   الحقل  طائفة جم 
اللهب   رام،الض معاني  ظ  ،والجحم  ،السجرو  ، والتأجج   ، والاندلاع   ، والتوقد  ، وهي  ، وشدة    ، والتغي  الضاد   ك وذل   الحر    بمؤازرة 

مة ة للحروف،   لهاک و  ، قةروف المستعلية المجهورة المُطبوهي من الح  ، المفخ    تنحصر  أو  وهي تتصف أيضا  »  من الصفات القوي 
بين   من  الاستطالة  بصفة  اافکبالاتصاف  حروف  أشد ک وت  لتهجي، ة  من  وأ  ون  اللسان   ثقلا    ا ثره کالحروف  في    واستطالتها   .علی 

  « النطقي بسبب طول مخرجها  بيرة من المخرج،  کفي مساحة    يمتد    النطق بها  لأداء الصوتي تعني أن الصوت أثناءالمخرج وفي ا
ال  (.61ـ    50  ص،  ه.ش1367بلدة،    )موسوي المتعاقبةلمات  کفرنين  الضاو  وموسيقاها  فيها  القوية  د حرف  الضرغامة   المتينة    وفي 

ها وأراد  ،الشاعر تي قصدهاالسطوة الالشدة و  بهذه صريحا   وحي ت ها ، کلكکذل    من نفسه. أن يُرِي 
أي   ،"المُميت" الفاعل بمعنی في موضع اسم  استعمله الشاعر ون قدکوي بمعنی الإماتة، ههنا  ون "الموت"ک أن ي عندنا  يبعد لا و

ب  فلو  .مفاجئا    عن سبيلي سريعا    أن يصُد    ل من أرادک الموت بالحتف و حِقُ  لْ أُ و  ،ميت الذي أ  أنا هذه النية وعلی تضمين  استخدمه 
الموت   هذا من  مُصيبا  کل ،  المعنی  ا  ان  اللغوية  الناحية  أيضا  من  المرء ؛  لمفردية  ي   لأن  الموت  نفس   هو   ون ک أن  لغوية  فيه    ه  دلالة 

ر من القيود  وبديهي  أن المصدر  الموتُ نفسه!  أنا  ،كٌ أي مُهلِ   ،تٌ ميمُ   أنا  :بدل أن يقول ،  أنه قالک جميلة،   لتصريفية وا   يةالزمن  المحر 
،  واسم الفاعل معا    بدلالة المصدر   بواسطتهااستمتع    إذ  ؛ يةفي غاية الدلالة اللفظ  وهذا  .وأوفی دلالة من استخدام اسم الفاعل  ثرکأ

م   ؛لالي الد طنهالمة، والفاعل في باکال  في ظاهر المصدر  أي ما تعالق.  فإن   ،ومن ث   اللفظ والمعنی يتعالقان عنده أي 

إن   المجا  ثم  لفظتي في  بين  أحرفهما    و"الضرغام"  "الضرام"  نسة  بين  الذي  شدة    يزيد  ماوالتماثل  المن  هاتين    ، لمتينک وقع 
.  هولا    أشد    ويجعلهما  ظن    وفزعا  المتجانستيوفي  اللفظتين  هاتين  ترتيب  في  أن  مِ ي  وتقد  مجي ن  الأع  هما احدإء    دلالة  ی  خرلی 

،أحرف   التي هي أقل    باللفظة   ابتدأ  إذ  ؛صوتية أيضا   ا  أننا »وإفادته    وهي الضرغامة،  ،ثرکتحتوي علی أحرفٍ أ  بما  ثم جاء   ا    سمعنا   لم 
  حتی أعادها علينا   ، لمخاطب ا  عند التي تخلقها  وأهوالها  نتخلص من مفازعها  د کلم ن   ـ  أي الضرامـ   بهذه اللفظة المتأججة الثقيلة

ة أخری  ة بحروف أکل  ؛مر    وهي زيادة الغين التي هي من أحرف الاستعلاء   في النفوس،  قعا  و   أشد    وبالتالي بدلالةٍ   ثر،کن هذه المر 
،  والجهر  أ  نا د  فزو     أيضا  أ  ثر کبروعة  تقول ب  يُشعِرنا  ما  وهذا  ثر،کبزيادةحرف  التي  المعروفة  ت  :القاعدة  المبنی  زيادة  دل  علی  زيادة 
د کفجناسه لم ي  .الدلالي أيضا    لتعبيرازدادت أوجه ا  ،ازدادت المباني   لماکونحن نقول    . ( 47  ص  ،م1947عبده،  )  «المعنی    ن مجر 

وم   جناسا    ان کبل  ،  فی ک لفظين وجناسٍ وتقاربٍ بين   ا  لأجل المعنی وتجلية الصورة، وهو   لوبا  جْ م   نا  ن ق  في هذا    الطائي   ن بهااستع  مم 
التفعيلات   الخبن في کل   الاستعانة بزحاف ، كإلی ذل  أضف .هالل المعنی في أجمل ح  هذا لی إبرازع  هت أعاندلالية   وسيلةکل  المجا

عِلُن=    ←البيت )فاعلن  بناء  الزوجية في   بين الحرکات القصيرة التي جعلت    ديناميکية البيت بتقريبٍ اعف من  ذي ض ( الUU–ف 
 مسمعهم.في مرآهم و  يعا  وتقرالموت المفاجئ في صورة أشد  هولا  

 م تما بي أ ي شعر اليقاعي ف  ميالتجنيس ودوره النغ . 7 ـ3
ر شحنة موسي  صنعتها  بطبيعة  تفيد  ،أبي تمامة لغوية أخری لدی  کأن نبحث عن مل   أردنا   إذا   أما   ، قية مبدعة للتصاوير الشعرية المعب 

  أنا   الحُسام،  أنا   بها:  قوله عند الفخر بنفسه والاعتداد   ك وذا  السابقة،   الذي تم  تحليله في الفقرة   عنده في بيته الساحر  يوجد   فهي ما
الزؤام ي  لخ،ا  ...  الموت  براعة وذوقٍ سليمٍ  ک أي الجناس الذي  ن أن کيم   ل ماک ب   مافي إطاره   يستمد    إذ  ؛هيفون الطائي صاحب 

والروعة والجمال،  الفتنة  آيات  أن يخلعه عليه من وساکيم  وما  يسبغه علی شعره من  الزخر ن  والتصنيع، ئل  ليجعل من    ف  حتی 
تنميقا  وزينة خالصة الزخرف    وحدة من وحدات هذا  هو  إنما»ـ    شوقي ضيفقاله    ما  د  علی ح ـ  بيت من قصيدته  ل  ک ف.  شعره 
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يودعه من خفيات المعاني    وما ،يروعنا فيه ظاهره وباطنه  ،زخرف لفظي ومعنوي   بل هو  فحسب،  لفظيا    ا  ليس زخرف  وهو  والتنميق،
ليٌ أنيق ووشيٌ ذو . (223 د.ت، ص)« لفظراعات ال وب  ر قدف  .ثيرکترصيع  فشعره ح   من شعره.   يازوافي   كذل   صو 

يحاول  کف  ،وعليه   تطريز  دجهِ ي و   ،ثيراک ان  في  وتنميقه  نفسه  ا  شعره  البديعة  بهذه  الموسيقية  فيمک  إجهادا  لألوان   . أن  کبيرا  ن 
الذي يصور  قوله  إلی  من هذا  نستمع  الأنال  فيه جوانب  ع، حلي  المرص  والوشي  بألوان    وهو   يق  والتنميق  منمنم  والتطريز  الزخرفة 

 :الرحيل وتصوير مشاهدل في وصف فراق الأحبة يقوهو ف . بوضوح
 ــم   ي  ذاتـ ةِ الحـــ  ن ذُهلِيـــ  نـــت  عـــ  لُ ی أ   هـــِ

 
 

لُ   ــِ هرِ آهــ ــد  ة  الــ د  ــُ ــا مــ ك  مِنهــ ــُ لبــ ق   و 
 
 

هــــا بيــــعُ رُبوع  جــــفُ الر  م ي  وارِسُ لــــ   د 
 
 

لا   ر  فــــي و  لُ  مــــ  هــــو  غافــــِ غفالِهــــا و   أ 
 
 

ــا هـ يل  حائِبُ ذ  ت فيهـــا الســـ  ب  ح  د ســـ  قـــ   ف 
 
 

د أُ   ــ  قـ الن   و  ــِ ت بـ ــ  لُ خمِلـ ــِ مائـ ــا الخ   ورِ فيهـ
 
 

ــ   فــ ع  ــاةِ إِذا اين  ت  ن زادِ العُفــ ــِ ــی  مــ حــ  نت 
 
 

لُ   ــِ ماح ةِ المُت  ــ  زم
 
رفُ الأ ــ  ي  ص ــ  ــی الح ل  ع 

 
 

ــُ  هـ ــ  ل  ــامِرٌ م سـ سـ والي و  ــ  مرُ العـ ــُ فٌ سـ  ل 
 
 

ــيهِ   فــ ــالٌ و  مــ لُ  م ج  ــِ جامــ ــيضُ و  غــ  لا ي 
 
 

 . (113ـ  112ص  ،3 ج ،التبريزي، د.تطيب الخ)
واض فالأجنس      بين  ة  وکثيرة  ومتفشية  الکلماتحة  من  وطلول   هي:و  ، أصناف  وتطل   وآهل،  وذاهل  وذاهل،  وتمثل  ذهلية   ،

وعفاة،   وتعفين  وأخملت وخمائل،  وغوافل، وسحبت وسحائب،  وأغفال  وربوع،  وربيع    . مر، وجمال وجاملوسمر وساومواثل، 
التجنيس  من  الأخری  الضروب  إلی جانب بعض  الاشتقاقي  الضرب  من  يک ول   ؛ البديع  وأکثرها  لم  لکنه    ، الوشي   يستخدم هذان 

فلم    .عليه ويسيطر ،الجناس هذا ياتٍ من التصوير الفني الذي يغمر يمزجه بش  إنماو  فحسب، بديعية  صناعةمن استخدامه ل ثر کوي 
هذاکي جناسه  ،ص   خالصا    جناسا    ن  منغمسا  کبل    رفا  آخر  ان  لون  رونقا    ،في  ل  ،يزيده  وبهاء، ويهبُ  زينة  الذي    التصوير  وهو   ه 

 : يقول شوقي ضيف .الأحيان  ثير منک مستحسن منه في  ثار محمود کوهذا الإ. ويحف  به  ،الجناس يحتضن هذا
 أن  تظن  أن  احذر  ولکن  نماذجه؛  صنع  في  تمام  أبو  عليه  يتکئ  کان  الذي  الجناس  من  اللون  هذا  بجمال  اواضح  اإحساس   تحس  فإنك

ا  مستقر  هو  إنما  وحده  الجناس  في  مستقر  شيء  الجمال  هذا  ، الدمع  تطل  الطلول  فيها  تری  التي  التصوير  أوعية  من  فيه  يدور  فيما  أيض 
،  بها   يمر  ولا   ،الربوع   يجفو  لا  الربيعو   229  ص  ،د.ت ) النور  أخملت  التي  ئلالخما   وتلك  ،أذيالها  تجرر  التي  السحائب  تلك  ثم   غافلا 
  .(230ـ 

   :قره غولي ويقول  
ل الجناسات  بهذه  الجانب الإيقاعي في شعره الشاعر جاء  الإيق   ؛تعزيز  الضربات  ماإذ إن هذه  المتلقي  ن عية تشکل صورة في ذهن 

تجلب    ،ظ سهلة مستساغةل الألفافالجناس جع   .خلال إظهار حزنه وانفعالاته علی رحيل المحبوبة وما أصاب الديار من فراق أهله
لولا ثروة الشاعر اللفظية والقدرة البيانية والملکة    ،وهذا لا يمکن  .العذبةلا للإصغاء والتلذذ بنغمته  وتحدث في نفسه مي  ،السامع إليه

 (. 228 م، ص2019) يتمتع بهاالشعرية التي 
  وألوانه المختلفة، الباقلاني في طلب البديع  حدث عنه  الذي يت   الإسراف ومجاوزة الحد    ان في شعره بعض من هذا ک   وإن   ، هذا 

م به أيضا    نا ک وإن   ی بعض الأحيان عنده إلی غموض   قد   ، إسرافا   نسل    أو منه    ثير ک نه في ک ل و   ما يقول القاضي، ک  ، جعل نظمه يُستثقل   ، أد 
ستعسِ معانيه التي  عن بعض    به   بر يع   وجعل منه آلة موسيقية ذات طرب وتلحين،   في إتيانه به،   مبدعا    ان ناجحا ک ثره  ک في أ    ا فهمه   ر ي 
  المعنی سهلا   لامية الذي يجعل فهم هذا ک الموسيقی ال ی ضروب من النغم و إل  ك اج في فهم ذل يُحت  وإنما  رف الألفاظ ودلالاتها، بص 

   منه.   ينا رأ   ما   اللون البديعي الموسيقي الرائع علی حد    هذا ل من نواحي استخدامه    ثير ک م في  تما   عله أبو ف   ما   وهذا   . ميسورا  
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 : لامهکفي   مقلوب  ة بإدخال جناسعموري ةقصيدويقول في البيت الثاني من 
ــِ  ــ  يضُ بـ ــُ  لا   حِ ائِ فِ الصـ ــ   ودُ ـسـ  فِ ئِ حا  الصـ

 
 

ــِ   ــُ ي فـ  ــ ن  هِ ونِ مُتـ ــ   ءُ لا  جـ بِ و   ك  الشـ ــ  يـ  الر 
 
 

 . (40 ص ،1 ج ،التبريزي، د.تالخطيب )
والمعنی  .  ت ترتيبا  وتخالف  ،يه عددا  نک ر  روف ت ح وتسا  ما  ي هو الذ  المقلوب الضرب    فهو   ،الجناسالذي في البيت من    وأما

أيضا    فيه  لمزاعم  نمعو  هالذي  القلب والتحويل  ذ  ،المنجمينی  تناسبا     ا  کتماس  من هذا  وأين أشد    ره، ک والذي سيأتي  منه  وأعلی 
ی مقلوب بواسطة جناسٍ من الطراز   للدلالة    المقلوب؟! علی معن 

ات كالمل بن عبد ة التي يمدح بها محمد ي القصيدقوله ف  ذاک ومنه قوله هذا،  :الزي 
ــ  أ   ــِ  ا  ائِبـــ ـر  غ   دُ ـيـــ ـفِ يُ  ا  دبــ رْ  نْ مــ ــِ ظ   هِ فــ

 
 

غ  و     ــائِ ر   هِ الــــــِ و  ن  و   هِ ودِ جــــــُ  نْ مــــــِ  ا  بــــ
 
 

 .(31 ص ،3 ج ،سهالمصدر نف )
ة  عد  بيته  النحو   مزايا  ففي  والتجن  من  الموسيقي، واللغة  علی   لٍّ کإلی    سنشير  نحنو  يس  المواضع  هذه  ال  من  رعة  س جناح 

فيه  وأما  والاختصار. استعمله  الذي  ن  يجعلنا  والذي  ،التجنيس  بصدورکحأن  بواسطته  ال  م  نات  مُحس  من  جديدٍ  في کنوعٍ  لام 
ال  قد   فهو   ، البديع بين  ی  من المقابلة    ضربٌ   هو   وإنما   فحسبُ،   نه ليس جناسا  کول   ؛قلنا  ما ک   ، والصفائح""الصحائف    متينلک تجل 

فيه   قد   ، بديعٌ  أنواع البديع   ـ  فيهفي طر ـ    أتی  ن   نحی البديعي الجديدالم  هو  وهذا  .باقالجناس والط  وهما   ، بنوعين من  ون  کالذي 
ش   ربٍ بديعٍ مست حدث من ک ، التعريف به لديه كعلی و  ـن البديعي حالمُ ض   . "المقابلة" س 

في تُ أنه    واضح    المقابلة الضدي   هذا   شترط  المألوف من  الذ ک ل و   ؛ ة والتقابل الضرب  ف ن  نراه  الطائي هو ي  في    ي صناعة  يأتي  أنه 
ف  طر  من  بمعنيين، ي  طرفٍ  الآخر   المقابلة  الجانب  في  يأتي  ا ي   بما   ثم   الأول طابق  الثاني ج وي  ، للفظ  اللفظ  بي   ، وبهذا   . انس  ع  ن  ينو 

البديعي  ترد الضروب  التي  للمقابلة   ة  الثاني  الطرف  فيها ک فليس    . في  المألوفة  الثان   العادة  الطرف  في  يؤتی  منها أن  متقابلة  ب   ي  معانٍ 
ز   ، لی و للمعاني الأ  و  ج    . ...   أو   ها ع ساج ي   أو   يرادفها،   أو   طابقها، ي   الطرف الأول، ثم  بما طابق ألفاظ  ي ما  له أن يأتي في الطرف الثاني ب   بل يُت 

ح ي  وإنما،  الثاني معاني الطرف  ون وجوب التقابل في  ک في    سرا  کمن  ون الحاجزکفقد ي   ،بهذا ر ء من التفيه بشي   للشاعر  سم    حر 
ز، ع بين أصناف  نْ أ  ،قلنا ماک والتجو  ة الثانيةک البديع في ال  ينو    تراکيب   الطائي في حداثة  رأيناه عند  ما  هو  وهذا.  دورته التقابليةمن    ف 

ل قابل   إذ ؛مقابلته لبٍ   ناس  ه في اللفظ ج يُجانس  بما "الصفائح" للفظ الثاني  ثم  جاء  ،"سود"  قهطابمب "بيض " اللفظ الأو     ."صحائف" ق 
  اشتمل ،  آخر  ن في غضون ضربٍ بديعي کول ؛  به  الذي جاء   البديع التلويني التجنيس    بيت الطائي من هذافي    الأمر   ك ذلکف
قلناها  وهو  ، عليه التي  البديعة  إيحاء    ذاه  لتزيد   ، المقابلة  أ  التجنيس  الصوت   ثرکوبلورة   في  ما والصورة،    جلاء   هذا   ولاسي    وأن 

نهتدي من هذا    لاأف  .انا  کالحروف م   بعض فيه    ت الذي انقلبالجناس المقلوب  ون من  کموضع ي ال  ي هذاالجناس الذي استوظفه ف
  أن يُحدثه أبو   القلب والتحريف الذي يريد   ك إلی ذل   لمتي"الصفائح والصحائف" کلام بين  کاختاره في ال  القلب الذي اعتمده أو 
مينالمغوية  فة  ذه الطائ ه  ب آراءقلأن ي  تمام  أبو  ريديهلا     تمام في مزاعم هؤلاء؟  بقوله السديد ة  الزائف هم  س آراءک ع وي   ،من المنج 

مع موضع    ا  کتماس  ب أشد  ه المقلومن طراز  أفليس الجناسا،  ذک ه   ان الشأن ک  فإذا   في السيف وشأنه في تجلية غوامض الأمور؟ 
الع کال  هذا يقتضي  الذي  رأسا    والتحريف   سک لام  المعنی  تقليب  قِبِه،   في  ع  يريد ع  م   ناسقا  ت  ثر کوأ   علی  الذي  القلب  أن    معنی 

سقا الجناس منتظما   ون هذاکي  ما ثرکأ فما  لامهم؟!ک شأن هؤلاء وتمام ب يعتمده أبو  مع الغرض المنشود! مع المعنی المطلوب ومت 
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هک  عن هذا   ضلا  وف  س ان ج  إذ  ؛ سيمن رونق البيتين التجني   يزيد   ا مم   وهذا   . في البيتين   ةأضلاعٍ ثلاثي   ذا   جاء   ناسه هنا ج  فإن    ، ل 
وال  الحد   بين  ل من قصيدته  البيت الأو  ،جِ في  الم   وهما   د  الجناس  الحر ح من  ف باختلاف  ف والمصح  فيهماکر  واختلاف   ، تين 

والإعجام   فيهما التنقيط  حيث  والتوا   . من  التحريف  موقف  أيضا  ک لموقفُ  المنجمين   ذيب  هذا  . لمقال  في  التحريف   وجناس 
نٌ للجناس   أيضا    ذا وه   .لمات هؤلاء ک في    أن يُعمله الشاعر   ذي يريد تحريف ال ال   هذا إلی    الموضع أقرب تصويرا   انطباقٌ منه بي 

المعنی. بين  وقد  علی  ثالثٍ  بجناسٍ  وصحائف"  جاء  فيهالمقلو   طِرازال من    "صفائح  أوردناه  الذي  بالتحليل   كهنا   فصار  ،ب 
بديعٌ  جناسي   ثٌ  ب ک ا   ،مثل  به  المعنوي تمل  البيت  منه( )الإي  نسالتجا   فإيقاع  .ناء  الصوتي  أبو  يعتمد  ما  هو  ،قاع  علی   فيه   تمام 

ره في أسماء أو ک ي» و   ،وصيته الجرس الصوتي للحرف موظفا  خص   ، عانيتضاف إلی الم  ،ليحقق من خلال جرسه نغمة   ،أفعال   ر 
فات من مواص  هي  وإنما  لمتين فقط، کفالتجانس ليس مسألة المجانسة اللفظية بين    . ( 534  م، ص 2005)سلطان،  «  لتحدث أثرها 

هي في  المتواجدة  ال ک الأحرف  ، کلية  أيضا  ال  لمة  أحرف  بين  الصوتي  التجانس  ، کليقع  أولا  ال  لمات  بين  المتجانسة ک ثم  لمات 
  .ف المتماثلة والتي تحتوی علی هذه الأحر   نفسها،

 
 الخاتمة

 التالية:  الاستنتاجات  نا إلی تْ هد  ،تمام من منظور الصوت ودلالاته ألقيناها علی شعر أبي التی النظرات النقدية  إن  
هـ   ها من آلياتٍ في الافتنان وات التي صنعها  في معظم الأبي  إن  ، وکان الوعيُ بالاستخدام  کان ذا نجاحٍ باهر  ،ي الموسيق  ضمن 

تْ الموسيقية والإفرازات الصوتية التي ا  الأبعاد إلی استخدام    نحجکيف يأنه  فرأينا  .  الاتمن الح  کثير ي ف  ه قرين الوظيفي  إفاداته  ب رتق 
ر واضحالدلالية  نأ وکيف  ،  اقيا   في  س   احية نه  أراد  إذا  الصوتي  والإيحاء  مثلاانتشارو   ة  عالصوت  الممدوح  لسخاء  ی    ، ا  و  أريحية  ون 
  ك ها مدی تلفها هذه وصفاتبأحر  د  ، ليفيصفة الرخاوة والتفشي والانفتاحالکلمة التي تکون لها  ر  استنص،  للصدر عنده  وانشراحا

سها  ،حرکية الدامغة کما يميل إلی إعطاء الترکيب شيئا من ال  ، شراحوالان ية  الأريح في    ليصور الخفة والهزة والديناميکية التي يتلم 
 .بتعاقب الفتحات عليهامثلا الإبل  سير

نات الصوتية إنه لم    ـ وتية أو  کمثيرات ص   ، بل استفاد منهابحتة في کلامه فحسب آليات موسيقية  لتکون    ،يکن ليستخدم المکو 
لات دلالية رهاعبر اللوازم الفوناتيکية التي    ،آخر  إلی مشهد دلالي تقوم بنقل المعنی من مشهدٍ    ، محو  في شعره، بمعنی أنه يريد    وف 

ة باستخدام الأدوات الفو أن يقوم بخلق المعاني الم کثر من جهة دلالية واحدة، بغيستجد  ن البيت  أ ة التي تضم  ة  ناتيکية المستجد 
 ي امتاز بها الطائي في نحو هذا الاستخدام. وهذه هي الميزة الأساسية الت  .عنی والأصواتبين الم  التنسيق

ل في ديوانه المرکز  لايزال يحتل     ييق لمسنا أخيرا أن  إبداعه الموس ـ   صوی في إبراز المعنی  ة الق ويحوز الغاية الدلالي   ، الأو 
م  مجالات  في  صورة  بأحسن  عليه  ک والتدليل  للصوت  م  . ا وفوناتيکي   ، وبديعيا   ، وتنغيميا   ، نبريا و   ، ا لمي  ختلفة  عظم  فکانت 

الموسيقي التدليل  نهج  علی  المضمار  هذا  في  ي   التشکيليـ    افتناناته  تجسيم الذي  الدلالة  مغزی  للقارئ  م  موسي جس  ا   قي ا  
من    في مواضع   ثبتنا له وأ   ، فين لشعره ع ستض علی بعض الم   ، خلال هذه الدراسة   ، دودٌ ر   لنا   توقد کان   . باهرا  متعالقا مع المعنی 
  إلا  للموسيقی عنده  ن قيمة  فما م ه.  في ناحية من نواحي کلام  اعتقد به البعض من ضعف خلاف  ما    ، عمله الافتناني الصوتي

عملية  ممارسة  ل   مرکزية نواة  کون  ت ف   ، ك وبذل   ؛ ی ترقية المعنی وتخصيب دلالاته بشکل ملموس الذي يساعده عل   المنحی  في
 . ه ي مخاطب   اه  ج ت الإقناع والإمتاع  
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