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Extended Abstract 

Cognitive stylistics is a contemporary linguistic approach that bridges literary studies and cognitive 

linguistics. It investigates how language reflects mental processes in the production and interpretation of 

texts, conceiving literature as both a cognitive and aesthetic experience. Central to this framework is Lakoff 

and Johnson’s Conceptual Metaphor Theory, which positions metaphor as a fundamental mechanism of 

human thought rather than a mere stylistic ornament. Through these metaphors, abstract concepts are 

comprehended via concrete experiences. In literary contexts, creative metaphors systematically reshape 

familiar cognitive patterns, generating new meanings and insights. In his collection al-Nazarāt, Mustafa 

Lutfi al-Manfaluti effectively transforms conventional metaphors into complex conceptual structures, 

thereby revealing his distinctive worldview. This study examines his stylistic employment of creative 

metaphors and explores their cognitive significance, highlighting how his linguistic choices contribute to 

both meaning-making and the broader understanding of social and cultural realities. 

The data collection method in this study was library-based, and the research was conducted in a 

descriptive–analytical manner within the framework of cognitive stylistics, drawing on the theories of Lakoff 

and Turner. The collected data were categorized and processed using content analysis. Subsequently, the 

most prominent stylistic features of al-Manfaluti’s use of creative metaphors were identified, and the 

frequency and prevalence of each component were presented. 

Al-Manfaluti exhibited exceptional linguistic and cognitive creativity, not only inventing new metaphors 

but also transforming conventional ones through expansion, elaboration, questioning, and synthesis. These 

processes enhanced the aesthetic and expressive impact of his metaphors, showcasing advanced stylistic 

awareness. Cognitive stylistic analysis of al-Nazarāt reveals that many of his metaphors follow ontological 

patterns, including humanizing, objectifying, and perceptual forms. He skillfully reshaped cultural structures, 

subverted conventional meanings, and created cognitive shifts in readers’ expectations. The resulting 

metaphors convey his critical view of social and cultural realities—especially women’s roles—reflecting a 

conscious framework that links language, thought, and social awareness, and embodies a contemporary 

humanistic vision in modern Arabic literature. 

In al-Nazarāt, al-Manfaluti frequently employs natural elements and celestial bodies as source domains 

for his creative metaphors. He carefully uses concrete and sensory imagery to convey abstract concepts, 

enhancing both the clarity and impact of his metaphors. His prose is characterized by a poetic tone, rhythmic 

balance, and stylistic devices such as repetition, contrast, paradox, and rhyme, combined with varied 

sentence structures, demonstrating his imaginative and stylistically distinctive approach. Quantitative 
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analysis of the metaphors, based on Lakoff and Turner’s framework, indicates that fully creative metaphors 

are the most frequent (30%), followed by expansion (25%), blending (20%), elaboration (17%), and 

questioning (7%). These findings highlight al-Manfaluti’s originality in metaphorical construction and 

underscore his significant contribution to modern Arabic literature. 

 

Keywords: Cognitive Stylistics, Creative Metaphors, Lakoff and Turner’s Theory, Al-Manfaluti, Al-

Nazarāt. 
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 للمنفلوطي النظرات مختارة من الصص الق  في آلیات الإبداع الاستعاري
ية لايكوف وتورنر    1مقاربة أسلوبیة معرفیة علی ضوء نظر

 

 *  تضی قائمیرم

 **  پروین یوسفی

 *** سیدمهدی مسبوق
 

 ص الملخ  
بین اللغة   ن علاقة عیكشفه  ة أحد أبرز مرتكزاتها، لما  ، ویشكّل مفهوم الاستعارة المفهومیاللسانیةحدیثا  في الدراسات    اتجاها  ة  ة المعرفیالأسلوبیتعدّ  

ة، مع إبراز دور  ة في اللغة، ولا سیما في تحلیل النصوص الأدبیرات الاستعاری ثّل التصومت  ،كیفیة  ة. ویركّز هذا الاتجاه علی والذهن والعملیات الإدراكی
الإبداعی الذهنیالاستعارات  المفاهیم  توسیع  في  الاستخداماتة  وتجاوز  وتورنر    للغة.  الوضعیة  الیومیة  ة  لایكوف  نظریة  ضوء  الاستعارة    حول في 

ة للاستعارات  ، تهدف هذه الدراسة إلی الكشف عن السمات الأسلوبیةمع توظیف المقاربة المعرفی  ،التحلیلي  ـ  المنهج الوصفيوباعتماد  ،  ةالمفهومی
ة  ة في هذه النصوص تتّسم بجملالمفهومی أنّ الاستعارات نتائجال أظهرت وقد للمنفلوطي.  النظرات ة في القصص المختارة من كتابة الإبداعیالمفهومی

یُسهم في إبراز    ا،ا دلالیبوصفها منطلق   ،ةة والكونیفي بناء المجال المصدر علی الظواهر الطبیعیمد المنفلوطي  تعة البارزة؛ إذ یمن الخصائص الأسلوبی
وتكثیفها الهدف  المجال  أی   .معاني  المفهومی  أسلوب  أنّ   ضاوتبین  الاستعارات  توظیف  في  الإبداعیالمنفلوطي  یتة  من  میة  مجموعة  علی  بالاعتماد  ز 

  كذلك الدلالة. ور الاستعاري في تشكیل  ة التصوة، والتوازي في بناء التراكیب، والتكرار، والمقابلة، بما یعزّز فاعلیالنزعة الشعری   :، مثلةالتقنیات اللغوی 
الكاتب  الدراسة  سفرتأ التوكید وط یُرسّخ تصوّراته الاستعاری   أنّ  أدوات  توظیف  القصر، وهي سمات أسلوبیة عبر  بوضوح في نصوصه،    ،ةرق  تتكرّر 

النتائج الكمّیة،   ظهرتأو  ة أسلوبه التعبیري.ممیّز نابع من خصوصی  ة ذات طابع جماليیاغة استعارات مفهومیالذي یكشف عن قدرته علی ص  رمالأ
في    ،ة( من إجمالي العیّنة المدروس % 32لإبداعیة المحضة شكّلت نسبة )ة، أنّ الاستعارات اا إلی نظریة لایكوف وتورنر في الاستعارة المفهومیاستناد

ة رئیسة، (. وقد اعتمد المنفلوطي في إعادة بناء هذه الاستعارات علی أربع آلیات معرفی%68الوضعیة المعاد توظیفها بنسبة )  مقابل هیمنة الاستعارات
( التولیف  في:  والتوسیع )% 22تمثّلت  والتدقیق )19%(،  والتشكیك )16%(،  تحوّلات دلا11%(،  إحداث  في  الآلیات  وأسهمت هذه  وتصویل(.  ة  ری ة 

كثر كثافة وتعقیدداخل البنی الاستعاریة الوضعیة، بما أفضی إلی إنتاج صیغ استعاری  ا. ویكشف هذا المعطی عن كفاءة المنفلوطي في تفعیل الآلیات ة أ
 ة إبداعیة مستقلّة. ب قدرته علی تولید استعارات مفهومیالمعرفیة لتطویر الاستعارات المألوفة، إلی جان
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 المقدمة . 1
الأسلوبیتُع المعرفیدّ  اللسانیة  الاتجاهات  من  التي  ة  الحدیثة  سیاقة  في  الأدبی  تبلورت  الدراسات  بین  واللسانیالتفاعل  ات ة 

النص   ؛ةالمعرفی بتحلیل  تُعنی  اللغویخ   من  ، الأدبي   إذ  البنی  بین  الربط  الذهنیلال  والعملیات  المعنی ة  إنتاج  في  تسهم  التي  ة 
مع آلیات الإدراك والتصوّر،  ة  تتداخل فیها الوظیفة الجمالی  ،ةیری في الأدب تجربة  معرفی  ،وتأویله. وینطلق هذا التوجّه من تصوّر  

ة للعالم، تتجلّی من خلال الاختیارات  ذهنی  ره تمثیلا  لرؤیةاعتباب   بل ة  فحسب،  ة  شكلیبوصفه بنیة  لغوی  ،بحیث لا یُنظر إلی النصّ 
الباحثین في مجال    ویتقاطع هذا التصوّر  .ة وطریقة تنظیم الخطابالأسلوبی د  ةة المعرفیالأسلوبیمع ما طرحه بعض  كِّ أُ ، حیث 

ة المعنی في  إلی الكشف عن دینامی  كلي لش ا  تُمكّن من تجاوز التحلیل اللغوي   ، ة من منظور  معرفي علی أنّ دراسة النصوص الأدبی
 (.  159، ص ه.ش1391فتوحي، )، وعن العلاقة بین اللغة والإدراك والتأویل الوعي الإنساني 

النصو  دراسة  الأدبیوتُعدّ  معرفي ص  منظور   من  اللغوي   ،ة  التحلیل  حدود  لتجاوز  أوسع  الشكلي   وسیلة   فضاء   یتناول    ،إلی 
ال  بها  یتكوّن  التي  الإنساني   نی معالكیفیة  الوعي  تتحوّل أنه  و ،  في  الذهنی  كیف  لغویالتجربة  بنی  إلی  للعالم.    ، ةة  رؤیة   عن  تعبّر 

م   اا لغویفالأدب في جوهره لیس نظام  بین الإنسان والواقع عبر الخیال والتعبیر    تُعید صیاغة العلاقة  ،ةمارسة معرفیفحسب، بل 
تناظرات  ا لبوصفها نتاج   ،القارئ  ة وتأویلاتوالآثار الأسلوبی  ةرات اللغویتیالاخ »وفي هذا الإطار، تُدرس العلاقة بین ا  .الجمالي 

  (.المصدر نفسه)راك« ة مرتبطة بهیاكل الفهم والإد ة ذهنیتعبّر عن دینامی ، ةمفهومی
ة، وتتعامل  دبیة للنصوص الأة التي تجسّد البنیة الإدراكیة إلی الكشف عن الأنماط الأسلوبیة المعرفیالأسلوبی  تسعی ف   ،ثمّ   ومن
ة المؤثّرة في  النظری  من أهم الإسهاماتو  .التفكیرلا باعتبارها مجرّد أداة للتعبیر، بل بوصفها آلیّة لتمثیل العالم وتنظیم    ،مع اللغة
  .3الاستعارات التي نحيا بها في كتابهما  2ومارك جونسون  1ة التي قدّمها جورج لایكوف الاستعارة المفهومی نظریة ي هل  هذا الحق

  ، ةة جوهریعملیة معرفی  أنّها  ین  مبیّ ،  ةة أو تزیینیبوصفها ظاهرة شكلی  ،د أعاد الباحثان النظر في التصوّر التقلیدي للاستعارة قف
س علی بُنی استعاریة عمیقة، مما  ا كبیرثم تتجلّی في اللغة. وهذا یعني أنّ جانب  ، تتشكّل في الذهن أوّلا   ا من مفاهیمنا الیومیّة مؤسَّ

ا مركزی تعالاس یجعل  أداة  بلاغیرة  زخرفة  مجرّد  لا  والتعبیر،  التفكیر  في  الاستعة  بین  التمییز  »یُعدّ  والاستعارات  ة.  الوضعیة  ارات 
الیومي    ؛الإبداعیة من المعاییر الجوهریة لفهم طبیعة الاستعارة وتصنیفها یُعدّ مدی تداول الاستعارة واستقرارها في الخطاب  إذ 

   .(57 ص ،ه.ش1393 یتش،ف )كو ا«تهیع بطا لتحدید ا أساسیرمؤشّ 
ا ودون وعي مباشر  استخدامها تلقائی  ی أصبحتح   ،للمتكلمینفي البنی الإدراكیة واللغویة    خت ترسّ قد  عیة  فالاستعارات الوض 

  ضوء في  .في السیاقات الأدبیة اوتظهر غالب ، في حین تحتفظ الاستعارات الإبداعیة بعنصر المفاجأة والإدهاش ؛بوظیفتها المجازیة
تُحدث   ،ضمن أنساق  جدیدة  ، ألوفةعندما یُعید الكاتب صیاغة البنی الإدراكیة الم  ،یتحقق  یمكن القول إنّ الإبداع الأدبي   ،ذلك

معانزیاح  والتعبیر  الوعي  في  الذي  فالاستعارة الإبداعیة لیست فقط خروج ؛  اا  المألوف الإدراكي  بل عن  اللغوي،  المألوف  ا عن 
 .المیوجّه تفكیرنا بالع

التفكیر الاستعاري، وإن كان یستند إلی    أنّ   ،4راهنمای تخصصی استعاره :  فراسوی عقل سرد في كتاب  یری لایكوف وتورنر  
توجّ  التي  السیاق الإبداعالآلیات الإدراكیة ذاتها  أنّه في  إلا  الیومي،  التفكیر  تأطیر  وتوسیع  ه  إعادة  یتفاعل مع عملیات  تجعل    ، ي 
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وتنتج    ، تتجاوز الفهم العادي  ،ضمن أنساق    ،ففي الخطاب الأدبي، تُعاد صیاغة البُنی الإدراكیة التصوریة   .اقیدا وتع بنیته أكثر تركیب
جدیدة  أنماط إدراكیة  ا (.117  ص   ،ه.ش1399)ا  توظیف  إعادة  یمكن  أخری،  سیاقات   بعبارة   في  الوضعیة  المفهومیة  لاستعارات 

أبعا  ،إبداعیة علیها  وتأطیریة  دتضفي  معرفیة  من  دة،جدی ا  وسائل  فتحوّلها  إلی  مألوفة  تعبیریة  رؤی    ،أدوات   عن  إدراكیة  تكشف 
 .عمیقة وغیر متوقعة، وذلك من خلال توسیع حقولها المفهومیة وإعادة تفسیر العلاقات بین مجالي المصدر والهدف

أدبیف بوصفه شخصیة  المنفلوطي  یبرز  السیاق،  هذا  متمیّزة ي  معرفییتّ   ، ة  برؤیة  خلّا صف  الفني  كّ م   ،قةة  نتاجه  تطویر  من  نته 
  رقی تبل  ابتكار استعارات جدیدة،    قتصر بصمته علی تالاستعاري. ولا  المفهومي والبناء    والارتقاء به إلی مستوی رفیع من العمق 

ا الاستعارات  تأطیر  إعادة  الوضعیلمفهومیإلی  إدراكیة  تقنیات  توظیف  خلال  من  الخطاب،  في  الراسخة  مركّبةة    كالتوسیع،   ، ة 
والتدقیقلتوا والتولیف.  كشكی،  التوظیف بعد،  متجدّدیلا دلاوقد أضفی هذا  تفرّده الأسلوبي  ا  أبرز  ممّا  التصوریة،  تعابیره  ا علی 

 .ضمن سیاقات  إبداعیّة ،اا وتعقیدة أكثر تركیبة إلی أنساق استعاری الیومیوقدرته علی تحویل التعابیر الاستعاریة الكامنة في اللغة 
ا من   إلی استكشاف  اعیة ، سةفي إطار المقاربة المعرفی  ي التحلیل   ـ  تعتمد هذه الدراسة المنهج الوصفي ف  لرؤیة، ه اهذ  وانطلاق 

وقد  .  النظراتضمن مجموعة    ،ةاستعاراته الإبداعی  ة التي وظّفها المنفلوطي في إنتاجة والبُنی الاستعاری أبرز الخصائص الأسلوبی
  ، مدینة السعادة و،  أین الفضيلةو   ، القمرمناجاة  و،  الکأس الأولیموعة، منها:  لمج ص اانصبّ التحلیل علی نماذج مختارة من قص

الدیرو الدهرو،  إلی  البيضاءو،  الحریةو،  عبرة  الأحزانو،  الشعرة   ،الشهيدتانو  ،الأوصياءو  ، التوبةو  ، اللقيطةو  ،ساتئالبا و  ،غرفة 
 :تین اللتین تسعی الدراسة إلی معالجتهماتین المركزیكالیوذلك للإجابة عن الإش ؛ البعث و، المرأة  غدرو ، الموت  سریر  علی و

الأسلوبی  ماـ   الإبداعیالمعرفی   ةالسمات  الاستعارات  توظیف  تحكم  التي  مجموعة  ة  من  المختارة  القصص  في  ت  النظراة 
 فلوطي؟لمصطفی لطفي المن

 ؟النظراتمن مجموعة لقصص المختارة ین امضام ا في البناء التصوّري لة الأكثر تواترة المفهومیالإبداعی أنماط الاستعارة  ماـ 
 منهج البحث . 1 ـ1

تحدید   في  الدراسة  هذه  البحثیة  اعتمدت  النصوص،    ، دقیق   قصدي   معیار علی  مادتها  في  الابداعیة  الاستعارات  كثافة  الی  یستند 
من صیغة   بداعیة محضة إ نت  كا ء  وا س   ، زت علی استخراج الاستعارات المبتكرة ختیار التصادفي أو الوصفي العام، حیث ركّ متجاوزة الا 
 وفق المنظور المعرفي للایكوف وتورنر.    ، أعاد تشكیلها بآلیات التوسیع والتولیف والتشكیك والتفصیل   ، وضعیة   م أ   نفسه المنفلوطي  

الد عینة  اختصرت  من  17لی  إراسة  وقد  النظرات  قصة  غ  ؛مجموعة  الأكثر  النموذج  الاستعاریة    نی  لتمثیلها  الأنماط  بهذه 
كافی  كرة، لمبتا تنوعا   الممیزة   ؛ا  معكسة  الأسلوبیة  المنفلوطي  بصمة  است.  لاستخراج  النصیة،  المجموعة  تحدید    73ت  قرئ  وبعد 

للكشف عن خصائصها    ؛بداعهاإطبیعة  لت حسب  م فصلت وحلّ والمعاد صیاغته، ث  بداع المحض لإبین ااستعارة ابداعیة متنوعة  
و المعنی  تولید  في  ودورها  عدّ التج  تشكیلالأسلوبیة  أجري  كما  القرائیة.  دقیق وحسا  ربة  فئةإحصائي  لكل  المئویة  النسب    ؛ ب 

   .لإبراز الوزن الأسلوبي لكل نوع وتحدید مدی إسهامه في بناء البصمة الإبداعیة
المنه  الخطوات  في نصوص المنفلوطي، وتفسیر كیفیة تجاوزه للأنماط   بداع ت الإأقصی طاقا   لی استخلاص إجیة  تهدف هذه 

 لتقدیم رؤیة معرفیة وإبداعیة متمیزة، مضمونة دقة النتائج في وصف البصمة الأسلوبیة التي طبعت إنتاجه الأدبي.  ؛ التقلیدیة ویة  اللغ 
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 خلفیة البحث . 2 ـ1
یُشارفی یلي،  معرفي إلی    ما  منظور  من  الاستعارة  موضوع  تناولت  التي  الدراسات  لطفي    أبرز  مصطفی  نتاج  علی  ركّزت  أو 

 :وذلك بهدف عرض منجزات البحث السابقة وتوضیح موقع الدراسة الراهنة منها ؛زوایا نقدیة وأدبیة مختلفة من وطي لالمنف 
مدخلٌ إلی نظام  =  )   ازی استعاری در نهج البلاغهسدرآمدی بر نظام مفهوم   في كتابه  ،(ه.ش1397مرتضی قائمي )قد طرح  

ثم قام بتقدیم وتصنیف  ،  ري للاستعارة وعلاقتها بالثقافة والفكر العلوينظال  الإطار  ،(البلاغة في نهج  ة  تشكیل المفاهیم الاستعاری
مستعرض  المفهومیة،  الاستعارة  والإیمان،  أنواع  الدین  استعارات  ) وا  البیت    ، والآخرة ،  والدنیا  ،داتوالعبا  ،والقرآن   ، (أهل 

الأخلاقیة  ، والموت  الأخلاقیة  ، والفضائل  العدید  ، والرذائل  ذكر  مع  البلاال  من  والذنوب،  نهج  في  في هذا نماذج  تناول  وقد  غة. 
 . () المؤمنینأمیر من منظور الاستعارات البحث علاقة 

دحمان عمر  حاول   أطروحته    ،(م2012)   بن  الأدبيفي  والخطاب  معاصرة   : الاستعارات  معرفية  ببعض    ،مقاربة  یعرّف  أن 
النظر    ج النماذ إعادة  عاتقها  علی  أخذت  التي  المعاصرة  درطبیفي  المعرفیة  إعادة  وبالتالي  المعرفي،  ودورها  الاستعارة  استها  عة 

ی بالعلم المعرفي، والدائرة حول القضایا المتصلة بالانشغال  مؤخرا  ضمن ما یسمّ في ضوء أفكار الجدیدة التی انبثقت    ،ومقاربتها
 العام لهذا العلم.  

ة لصورة المرأة في  قراءة نقدی =  )   طی و آل احمد نفلونگاه م از    زن   نقدی بر في مقالته    ، (ه.ش1390انتقد محمد باقر حسیني )
في مصر وإیران    النساء  خلال إجراء المقارنة بین أوضاعمن    ،تماعیینأفكار هذین الناقدین الاج   ،( منظور المنفلوطي وآل أحمد

 .  في تلك الفترة 
حاجي   ت ناول ت )  مهین  خالقي  وعلي  مقالتهما    ،(ه.ش1393زاده  قرفي  موضوعی  کری بازتاب  آآن  در  لطفی  ثار  م  مصطفی 

الانعكاس الموضوعي للقرآن في أعمال  دراسة    ، (انعكاس الموضوعات القرآنیة في آثار مصطفی لطفي المنفلوطي =  )  منفلوطی 
المستوی    علی نتائج  الوتدّل  المنفلوطي.   ورفع  بأهدافه،  قدما  والدفع  المنفلوطي،  نفس  تهذیب  في  كبیرا   أثرا   الكریم  للقرآن  أنّ 

 عماله.دبي لأالأ
 آل یهایدگاه د یفرهنگ  و ی اجتماع نقد  القیمة  في مقالتهما   ،(ه.ش 1394)  س أنصاريگویني ونرقارنت معصومة نعمتي قز

  ، (بقضایا المرأة   ما یتعلّقوالمنفلوطي فیالنقد الاجتماعي والثقافي لآراء آل أحمد  =  )   زنان  مسائل با  ارتباط  در   ی منفلوط  و  احمد
الروائیین كلا  ففیها  تناولا  الذین    آثار  المرأة  والحجاب،  مجالات   6ي  قضیة  الاجتماعیة،  المساواة  وعدم  والحریة،  التغریب،   :
 والزواج والتعلیم. 

ا ما انحصرت في المقاربات  تتجلّی ضرورة هذه الدراسة في الحاجة إلی تجاوز القراءات التقلیدیة لنتاج المنفلوطي، التي غالب
 تشكّل المعنی في النص السردي.   ،تستهدف الكشف عن آلیات ،ةمقاربة تحلیلی وجاه نحوالات ة ة أو المضمونیفیالوص 

الأسلوبی البنیة  بین  المنهجي  ربطه  في  وابتكاره  البحث  هذا  أصالة  الإدراكیوتتمثّل  والعملیات  الإبداع  ة  اعتماد  خلال  من  ة، 
   .الدلالةعاد بها إنتاج اللغة وبناء ات التي یُ  لتحلیل الكیفی الاستعاري مدخلا

أنّها تتمایز عنها بسعیها   وتلتقي هذه الدراسة مع بعض الجهود السابقة في وحدة الموضوع أو في الإطار النظري العام، غیر 
منهجی فجوة   سدّ  المقاربة تتمثّل    ، ةإلی  أجرأة  تكتف  في  لا  إذ  الحدیث؛  العربي  السردي  النص  علی  وتطبیقها  برصد  المعرفیّة  ي 

ب بوصفها    ، الاستعارات الكشف  غیلاظواهر  علی  تعمل  بل  الإة،  والتصو الذهنی  ستراتیجیاتعن  الإبداع  ری ة  وجّهت  التي  ة 
 .الاستعاري لدی المنفلوطي، وهو ما یمنح البحث طابعه التجدیدي القائم علی الجمع بین دقّة التحلیل وعمق التأویل
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 1ةالأسلوبیة المعرفی. 2
اللغوی  دیثةالح  هاتالاتجا  ة منحداوة  المعرفیة  یتُعَدّ الأسلوب الدراسات  مقاربةة والأدبیفي  المنهجي    ، ة، وهي  الربط  تقوم علی 

ووفق هذا المنظور،    .التي یقوم علیها الإدراك البشري من جهة أخری   ةات الذهنیة من جهة، والبُنی والعملیبین الاختیارات اللغوی
ال النصوص علی وصف  تحلیل  یقتصر  اللغویلا  ذلك  سمات  یتجاوز  بل  الكة،  اإلی  المعرفیلآل شف عن  إنتاج  یات  تُوجّه  التي  ة 

ة  ة ووضوحا  للعلاقة بین النصوص من جهة، وبین ردود الأفعال والتأویلات القرائی المعنی واستقباله، بما یتیح قراءات أكثر منهجی
  (.9 ص ،م2002، كالببرسیمینو و) من جهة أخری 

ة هي أساس الإدراك.  مفادها أنّ التجربة الإنسانی  ،ةة أساسیلی فرضیإ  ة،معرفیة، ولا سیما البوطیقا ال وتستند الدراسات المعرفی
ة التي ینظّم بها العقل  بوصفها سلسلة من التجارب المتراكمة التي تُنتج في مجموعها المخطّطات المعرفی  ،فحیاة الإنسان تُفهَم

 لم.  البشري فهمه للعا 
یُع المنطلق،  من  ومن هذا  أیضا  شكلا   الأدب  الدّ  بأشكال  الیومیتجربة،  المعرفة  من صور  قدراتنا  ل صورة   في  تتجذّر  التي  ة 

  م ی من تقد مكّنهایُ ة ما تمتلك من الطاق ةیالمعرف  قایالبوط  (.1 ص ،م2003، أوستینغاوینز و) علی تنظیم العالم وتأویلهة العامة الإدراكی
د لكلٍّ من التأو ریتفس   (.5 ص ،م2002، ستوكول) نةیماعة أو ثقافة معاد ج أفر نیة ب المشترك  لات ی والتأو ةیالشخص  لات ی موحَّ

الأسلوبی محوریّا  في  موقعا   الاستعارة  المعرفیتحتلّ  الواقع    ؛ةة  لفهم  البشري  العقل  التي یستخدمها  الأدوات  أهم  من  تُعَدّ  إذ 
، بل ت من خلال ما نعرفه مسب  ،فالاستعارات لا تساعد فقط علی إدراك المفاهیم الجدیدة وتفسیره.   تُنقَل    ، ةائطَ ثقافیوس  عمل أیضا  قا 

تُكتسب بصورة غیر واعیة، وتُسهم في    ، عبرها الأنماط السائدة في المجتمع. كما أنّ كثیرا  من الاستعارات التي نعیش في إطارها
إع وفي  للعالم  رؤیتنا  الثقافی تشكیل  القیم  إنتاج  والاجتماعی ادة  تُقوبذلك  ؛(58  ص  ،م2007،  لد یبوسف و  رینتایاكم  ،جفریز)  ةة  دّم  ، 

المعرفیلوبیالأس  نظریا  ة  إطارا   اللغوی  ، ة  البُنی  تُسهم  كیف  ویُبرز  والتجربة،  والفكر  اللغة  بین  وكیف  یدمج  الوعي،  تشكیل  في  ة 
 ات التي تُنظّم إدراكه للعالم.یتفاعل القارئ مع النص عبر منظومة من المخطّطات والاستعار

 2ة الاستعارة المعرفی. 1 ـ2
ثم تتجلّی في اللغة. فهي لیست   ،د أولا  في الذهن والإدراك إذ تتولّ   ؛موضوعات اللسانیات المعرفیة  رزأب رفیة  معال  رة الاستعا  لتمثّ 

تصوّر الإنسان للعالم وعلاقته بالآخرین، حیث یقوم إدراك الإنسان    ،مجرد ظاهرة لغویة، بل هي بالأساس فكریة، تعبّر عن طریقة
لنظریة المعاصرة اانتقد جورج لایكوف في مقاله    .(31  م، ص2012دحمان،    )بنهنه  یبنیها ذالتي    صورات الذهنیةوتعاملاته علی الت

الذي    ،3للاستعارة  الكلاسیكي  استعاریة  التصور  وغیر  حقیقیة  والدلالیة  النحویة  المفاهیم  وأن  حرفیة،  الیومیة  اللغة  أنّ  یری 
وجونسون (.  200ـ    196  صم،  2005) لایكوف  التصورات  ویری  التي  الذهن  أن  تفكیة  الیومي یرتحكم  وسلوكنا  طبیعة    ،نا  ذات 

 .(21  ص   ، ه.ش1383)ا للفكر والسلوك الإنساني  وتفاعلنا معه، مما یجعل الاستعارة أساس   د طریقة إدراكنا للعالم ة، فهي تحدّ استعاری
، الذي یُفهم  5الهدفالمجال  وابیر،  ، الذي تُستمدّ منه التع4المجال المصدر ین:  تتكوّن الاستعارة المعرفیة من مجالین مفهومی

خلاله   ال (.  45 ص ،ه.ش 1394)كوفیتش،  من  بالتماثلات،  وتقوم  والمعروفة  المنظمة،  المطابقات  من  مجموعة  علی  بینهما  علاقة 

 
1. Cognitive Stylistics 

2. Cognitive Metaphor 

3. The contemporary theory of metaphor 

4. Source Domain 

5. Target Domain 
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والتي توضّح كیفیة توافق عناصر المجالین. وتعتمد هذه التماثلات علی استخدام بعض جوانب المجال المصدر لفهم المجال  
إلی ف، مستالهد إلی التشابه  ندة   التجریبیة، بالإضافة  التي تشكّل    ات الحسیة والمجردة، والعلاقات  والثقافیة  البیولوجیة  الأسس 

 .(122 ص ،ه.ش 1393)كوفیتش، بنیتها 
 أنواع الاستعارات المعرفیة.  1 ـ1 ـ2

یُفهم المجال    ، ستعارات البنیویةالا  . في 3هیة تجاالا، و2، والأنطولوجیة 1ة: البنیویة تنقسم الاستعارات المعرفیة إلی ثلاثة أنواع رئیس 
مثل: الحیاة سفر، الحب  ،  إذ تُنقل الهیاكل المفهومیة من مجال إلی آخر عبر التطابقات  ؛الهدف من خلال بنیة المجال المصدر

مبان   النظریات  ماوغالب  .نار،  مجردة    ،ا  مفاهیم  لتوضیح  مادیة  مفاهیم  الاس   ؛(215  ص  ،ه.ش 1395)كوفیتش،  تُستخدم  تعارات  أما 
أساسا تمنحه  التي  الفیزیائیة  الأشیاء  مع  الإنسان  تجربة  من  فتنشأ  والأفكارلأنطولوجیة،  والأنشطة  الأحداث  لتصوّر  بوصفها    ، ا 

ومواد وإدراكها    ، كیانات  تحدیدها  وجونسون،  یمكن  ص2009)لایكوف  حیث  (.  45  م،  والمادة،  الكیان  استعارات  تحتها  وتندرج 
د ال الأشیاء غیر البشریة صفات    تُمنح فیها  التي   تشخیصیةالستعارات  الامحسوسة، والكیانات  ال صورة  في    لمجردةا  مفاهیمتُجسَّ

السباق الذي یُتصور كوعاء    :واستعارات الوعاء التي تُفهم فیها الظواهر كأوعیة ذات داخل وخارج، مثل،  عدو  الدهر   :نحو  ،إنسانیة
یه   ومتسابق  أحداثه  دحمایحتوي  وجونسون،  ؛  112  ص  م،2012ن،  )بن  الاتجاهیة  ؛(49  ص  م،2009لایكوف  الاستعارات  فترتبط    ،أما 

ا علی المفاهیم الذهنیة، كما  ا مكانیخارج، حیث تُضفي بعد   /   خلف، داخل  /  ، أمامأسفل   /  كأعلی   ، بالاتجاهات المكانیة المألوفة
 (. 32ص م،2009، جونسونلایكوف و) أشعر أنني في القمة الیوم أو  السعادة فوق : في قولنا

الإدراكیة الاستعارات  تصنیف  لاوضعیة ،  ینقسم  أو  وضعیة  كونها  حیث  قسمین  ،من  الوضعیة :  إلی  وهي  4الاستعارات   ،
ا مباشرة بوصفها أوصاف  ،ا داخل النسق التصوري الإنساني إذ تُستخدم تلقائی  ؛الاستعارات المتداولة في اللغة الیومیة دون قصد فني 

فهي التي تتجاوز    ،5أما الاستعارات اللاوضعیة  ؛(42  م، ص2011كرتوس،  )  استعاراتعلی أنها  المتكلم  یدركها    ة، ولا للظواهر الذهنی
التقل إذ تُنشئ علاقات جدیدة بین أنساق تصوریة مختلفة، وتجمع بین الوظائف الجمالیة والإدراكیة، معتمدة علی    ؛یديالنسق 

ا  تعید تشكیل الواقع برؤیة تصویریة مغایرة. وتقوم هذه الاستعارات أساس  ، م جدیدةمفاهی  لغة الخیال والتأثیر الوجداني في ابتكار 
 .(10 ، صم2020عبد العزیز، )ا لفهم دلالاتها ا تأویلیب من المتلقي جهدلكنها تتطل ؛ علی الاستعارات الوضعیة

 
 النظرات الأسلوبیة المعرفیة للاستعارات الإبداعیة في . 3

لایكوف وفق لنظریة  ایُب   رنر، ووت   ا  جدیدةلأدبدع  مفاهیم  والتانطلاق  ، اء  التوسیع،  آلیات  عبر  الوضعیة  الاستعارات  من  ،  دقیقا 
 والتولیف.   ، یككوالتش 

  .قبأسلوب خلّا المنفلوطي هذه الآلیات الأربع في ابتكار استعارات إبداعیة وإعادة إنتاج الوضعیة منها مصطفی  وقد استخدم  
وتمیّز    ،لتبیّن وتیرة كل آلیة  ؛النظراتمن خلال نماذج مختارة من  وذلك    ، لجابیة في هذا الموسیجري تحلیل خصائصه الأسلو

 أسلوبه الفني:

 
1. Structural Metaphor 

2. Ontological Metaphor 

3. Orientational Metaphor 

4. Conventional Metaphors 

5. Unconventional Metaphors 
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 ستعارات الإبداعیة المحضةالا . 1 ـ3
القسم،   هذا  تحلیلفي  استعارات  الخصائص   یتم  ابتكار  في  للمنفلوطي  والمعرفي،    ،الأسلوبیة  الفني  الابتكار  بین  تجمع 

 :مجردة بصورة محسوسةال  ي تجسید المفاهیمویُستعرض أسلوبه ف
 (الشعر الأسود)الشعر بمثابة دخول وسیطرة المستعمر علی السكان الأصلیین  ابیضاض عملیة  . 1 ـ1 ـ3

ل الشعر إلی  تعبّر عن تحوّ   ،م المنفلوطي استعارة تصویریة إبداعیة ومتعددة الأبعاد، یقدّ الشعرة البيضاءفي هذا المقطع من قصة  
كأ الشیخوخ الأبیض  مظاهر  احد  اجتماعیة  المقبولة  وغیر  الطبیعیة  یصوّر  بمثابة  ا.  الأبیض  الشعر  أبیض "لكاتب  یدخل    ،"سائح 

الأسود الشعر  لأصحاب  الرمزیة  الزنج"  "أمة  إلی    .أرض  الوقت  مع  تتحوّل  ثم  التدریجي،  للتغییر  هادئة  مستكشفة  الرحلة  فتبدأ 
ة ینزل  الذي الأبیض  السائح ذلك شأن  كشأنالشعرة البیضاء!  یّتها  أ»  یهیمن علی الأرض بالكامل:  ،مستعمر  ؛امُستكشف الزنج  بأمَّ
 (. 114 م، ص2014) «ا  حرب ویفارقها  ، ا  سَلْم أرضها ویدخل ا،مستعمر فیصبح

مفاهیمتتّ  عبر  الأبیض  الشعر  د  یُجسَّ حیث  الرموز،  ووضوح  البصري  التصویر  بقوة  الاستعارة  هذه  ،  السائح  :مثل  ،سم 
وتبرز دینامیكیة الاستعارة بتحوّل دور الشعر    ".المستعمرالأسود بمفهوم "أمة الزنج" و"عر  رمز للش ما یُ بین ؛المستعمر، و المستكشف 

لتصویر العلاقة    ، ة التباینات الرمزیة بین العرق والثقافةا، مستغلّ ر الشعر الأسود تدریجیوتأثُّ   الأبیض من مستكشف إلی مستعمر
یرتق والأسود.  الأبیض  بابین  التصویر  هذا  م لشیخي  من  معقّ وخة  استعماریة  تجربة  إلی  بیولوجي  تغیر  صراع  جرد  تعكس  دة، 

 زازا ممیّ ا وجمالیا إنسانیالسیطرة والمقاومة، وتنقل الاضطراب النفسي للشخصیة، مما یمنح الاستعارة بعد
 بالمقص زوال العقل بمثابة تمزيق جسم مادي . 2 ـ1 ـ3

في المجال الهدف بمثابة جسم    زوال العقلفهوم  یة أنطولوجیة، حیث یصوّر م بداعي استعارة إنفلوط م المفي النموذج التالي، یقدّ 
مفهوم العقل، بوصفه  ، یُحوّل المنفلوطي  مقصّ كال  ، أداة مألوفة وبسیطة  ومن خلال في المجال المصدر.    یُجزأ بالمقصّ   ،فیزیائي 

كل، بما، إلی وجود  ا مجرّد كیان فكأنّما »  :ةفقدانه التدریجي لوظیفته الإدراكیو   ا یكشف عن هشاشتهمحسوس قابل للتمزیق والتآ
لَ بعقله مقراض   (.301 ، صالمصدر نفسه) «یقرض له كل یوم  منه قطعة  حتی كاد یأتي علیه   ،ا  وَكَّ

ل  لانهیار العق   كمي ، بما یدلّ علی مسار  ترا"یوم  منه قطعة  كلّ  " ري للاستعارة علی التكرار الزمني في عبارة  ویرتكز البناء التصو 
ا  إلی  الثبات  معرفي من  تمثیل   في  والفناء،  الحسیّة  ، لتغیّر  الخبرة  إلی  نفسی  ؛یستند  حالة   الفلسفي   .معقّدة  ةلتجسید  البعد    ، أمّا 

أنطولوجي  منظور   من  العقل  إلی  النظر  في  جوهر  ، فیتجلّی  ثابت بوصفه  غیر  كقیمة قاب  ا  لا  والزوال،  للانقسام  ملكة   لا  أو    مطلقة 
الاك  .ةئمدا تصوّ س ما تكشف  العقل   مأساوي  فلسفي   ر تعارة عن  یغدو  الإنساني، حیث  والحكمةر   للوجود  النور  بقوی    ا  مهدّد  مز 

 .ویكثّف أثرها الدلالي   ، التمزّق والفناء، وهو ما یعمّق البعد المعرفي والفلسفي للاستعارة 
 ب الإبرة لرزق في ظل الضیق والشدة بمثابة استحصال من خلال ثقكسب ا. 3 ـ1 ـ3

أسلو یتحوّ   المنفلوطي ب  في  حسیة  التعبیري،  صورة  إلی  مجرد  ذهني  مفهوم  من  القاسیة  الحیاة  ظروف  وسط  الرزق  كسب  ل 
النهار »  ملموسة عبر استعارة أنطولوجیة مبتكرة: قائمة   اللیل  در لمصا)  «الرزق من سم الخیاط أستقطر    ،فلبثت بضع سنین ساهرة  

 (.370 ص، نفسه
ر كسب ال   .صاعب والقیود الخفیة التي تواجه الفقراء والمهمشینمن ثقب الإبرة، ما یعكس قسوة الم اجخررزق بمثابة استیُصوَّ

الأسلوبی الخصائص  أبرز  صورة  ومن  توظیف  الاستعارة  لهذه  نادرة حسّیة  أي  ة  الإبرة ،  درجا  ؛ثقب  أقصی  الضیق  لتجسید  ت 
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فیتحقّق من    ،أمّا التوازن الأسلوبي   .لكفاح الإنساني ا  م الألفاظ مع حقلوالحرمان. كما تتجلّی دقّة الاختیار المعجمي في انسجا
عبارتي   في  الزمني  والتقابل  التركیبي  التوازي  اللیل "خلال  النهار"و  "ساهرة  ی "قائمة  حیث  النص ،  إیقاعیتناظر  قیم  ودلالیا  بین  ا  ا 

استمراری طرف  یعكس  بما  الزمن،  محدودیّ ي  رغم  الإنساني  الجهد  وشمول  السعي  ویسهة  الموارد.  التركیبم  ة  التوازن  ـ    ي هذا 
الدلالي للاستعارة التصو والعمل   ؛ري في تعمیق الأثر  المعاناة  باتّساع زمن  الكسب  یقابل ضیق وسیلة  بناء معرفي   إذ  یُبرز    ،في 

 .شدّة المشقّة وقسوة الواقع
ین بالد. 4ـ1 ـ3 ية بمثابة موتی متعفنین مغط   يباج السطحیة والظاهر

من خلال    ،السعادة الروحیةو   السعادة الجسدیةالثنائیة بین    طي لوجود الإنساني، یعالج المنفلو ل  تماعي فلسفي والاج في النسق ال 
ر  ت  ،استعارة أنطولوجیة عمیقة  نَّ أ»  : الزائفةكیان میت متفسخ مغطّی بالمظاهر  مثابة  ب   ات المادیةالإنسان الذي یسعی وراء اللذصوِّ

 مسرح الدود،  وباطنه  والدیباج،  بالحریر المكفن الدفین كمثل  فمثلهم  ؛احرو الأ سعادة لا سامسعادة الأج  یطلبون  اعجمی الناس
 (.382 ، ص المصدر نفسه)« والحشرات الهوام  ومرتع

للجمال    ،الدیباج و  الحریر  :مثل   ،ا من تقابلات رمزیة ق المنفلوطي في استخدام الاستعارة بأسلوب مبتكر ودقیق، مستفیدیتفوّ 
داخل  ؛والعدم  ادللفس   والحشرات  ودلداو  ،الظاهري  كجوهر  والروح  خارجي  كمظهر  الجسد  بین  التوتر  تتجاوز   ي.لتجسید 

،  التمثیل الزائفو   الهیمنة الرمزیة:  مثل  ،متوافقة مع مفاهیم  عالجة فلسفیة وجودیةلتصبح م   ؛الوضعي الاستعارة النقد الاجتماعي  
 .یقیة وطرق بلوغهاحقمعنی السعادة ال وتعكس اغتراب الذات وانقسامها، مع طرح تساؤلات حول 

قاءً لخطی الع. 5 ـ1 ـ3 ل الصباح فیه، بمثابة إنسان يضم  رداءه ات  ين امتداد اللیل الذي يحول دون توغ   ابر
مظلم، بل    إذ لا یظهر بوصفه مجرّد امتداد  زمني   ؛یلرؤیة فریدة لل  ،یمثّل هذا التصوّر الاستعاري البدیع الذي ابتكره المنفلوطي 

ككائن   یت ا  ذي حيّ  جلّی  علی  حضوره  یفرض  وإرادة   یضمُّ  وعي   ومقاوم،  متأمّل   إنسان  هیئة  في  بتجسیده  الكاتب  ویقوم  لكون. 
 به  یعثر فلا  ؛ اللیل بردائه یتلفع  وأن »  :هضعف عن  ف  كش رُه أو ی ردائه حول جسده في فعل  وقائيّ مقصود، خشیةَ أن یباغته فجأطراف  

 .(384 ، ص در نفسهالمص) «فجره
  ؛ ا ذا إرادة ووعي، یلتفّ بردائه بوصفه كیان  ، یصوّر فیها اللیل  ،أنطولوجیة تشخیصیة  هذا المقطع استعارة في    وظّف المنفلوطي 

، فیحوّله من مجرّد زمن  ساكن إلی طرف فاعل في صراع تخییلي مع الصباح. وبهذا الانتقال من  طلوعهر  لیتصدّی للفجر ویؤخّ 
یُجسّد التوتر    ،اا درامیللیل دور الخصم المثابر، فینشئ مشهد، یمنح الكاتب اركیةدینامیكیة ح صورة  الصورة السكونیة للعتمة إلی  

 بین قوتین متقابلتین في الطبیعة.  
بنیة تصوریة حسّیة إلی  یتحوّل  بل  البلاغي،  الزخرف  عند حدود  التخییل  یقف هذا  امتداد    ،ولا  معایشة  من  المتلقي  تُمكّن 

الصبح وتأخّر  م بوصفهم   ، الظلمة  تجربة  صورلموس ا  وتُعدّ  اللیلة.  بردائه  ،ة  یتلفّع  مبتكرة   ، وهو  الترقّب    ،استعارة  إیقاع  تبرز 
ا قابلا  للتجربة. ومن خلال هذا التشخیص، یبني المنفلوطي جسرا  بین المحسوس  والسكون، وتجعل الزمن القصصي محسوس 

  عن   تكشف   ، دلالیةلتصبح الاستعارة أداة    ؛لمةوالظالضوء  لسردي بین  یشارك في الصراع ا  ،والمجرّد، فیحوّل الزمن إلی كیان حيّ 
 . ا للتأویلا واسعوتفتح أفق  ،العمق الرمزي للنص 

 عظام الإنسان الهزيل بمثابة القفص الذي يمر  الهواء من خلاله. 6 ـ1 ـ3
مریضة  زیلة وشخصیات ككائنات هیتجلّی في تصویر ال  ،عمیقین إلی حدٍّ   الاجتماعي الفجوة  والفقر  في مجتمع المنفلوطي، كان  

تمثّ  أجسادهم  تكن  ولم  انعكاسوضعیفة.  كانت  بل  عضوي،  ضعف   مجرد  ملموس ل  البنیوي  ا  والتفكك  الاجتماعي  للإنهاك  ا 
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ن فإذا  .حتی صرت بجانبه منه فدنوت »   للمجتمع:   ، المصدر نفسه)«  الخشبيِّ  البرج  في  هواءال تردد  النفَس فیه  یتردد  ، العظم قفص م 
 (.384 ص

النموذج، هذا  م   یُبدع   في  استعارة   الجسدی یةتصویریة  فهومیالمنفلوطي  الحالة  تشكیل  خلالها  من  یُعید  ناحل  ،  لشخص     ة 
"  مریض   إسقاط صورة  عبر  الهدف،  الموت ضمن حقل  علی  العظمُشرف   من  المصدر. هذه    م"قفص   تُعید  من حقل  الاستعارة 

، تُع  ،تأطیر الجسد كل  ها، حتی  قیّد تُ و  ،یق حركة النفسبوصفه بنیة  مغلقة  وهشّة  عت في إطار  متآ یُحاصرها   ،لیبدو أن الروح قد أُود 
   .بالوهن والضعف

الصورة   هذه  تقتصر  وجودی   المعرفیةلا  حالة   إلی  تُحیل  بل  للمرض،  الفیزیولوجي  البُعد  توصیف  الأسر،  علی  من  تُجسّد ة  
واله والمرض،  الفقر،  ظلّ  في  الإنساني  الكیان  الاجتماعیمعاناة  التشكیل  الأسلوبیالخصائص  من  و  ة. شاشة  هذا  في  اللافتة  ة 

لمفردة   المنفلوطي  توظیف  طابع  "التردّد"المفهومي،  الصورة  علی  یُضفي  بما  النفس،  حركة  توصیف  دائریفي  الانكسار  ا  من  ا 
ا  قدّم توصیفجهة  تمن  فهي  .وجة الوظیفةوهكذا تتحوّل الاستعارة إلی آلیّة  مزد  .عجز البنیوي في الجسدوالجمود، ویُكرّس دلالة ال 

نقد ا للحالة المرضیفنّی تُنتج المعاناة وتُكرّسها، وتُبقي الإنسان في دائرة   ا ضمنیا اجتماعیة، ومن جهة  أخری تُمارس  التي  للبُنی  ا 
 لا أفق  أو مخرج.مغلقة  من الألم المستمر، ب

، مما یتیح إمكانیّة تحقیق الملاءمة بین  ماالعظ  رة وصو  ص القفن صورة  یرتكز هذا التشكیل المفهومي علی التشابه البنیوي بی
 حقل الهدف، وتفعیل آلیّة الإسقاط المفهومي بینهما. الحقل المصدر و

 الصباح یل بمثابة إنسانٍ هاربٍ في مواجهة وجه  الل. 7 ـ1 ـ3
الزمن مبتكرة لإعادة تصور  أنطولوجیة  المنفلوطي استعارة   یوظّف  النموذج،  والاتشخیص    ، من خلال في هذا  نهار وإضفاء  للیل 

إلی كیان حيّ مضطرب، یتهرّب من مواجهة    ،من كونه مجرد امتداد زمني مظلم وساكن  ، الصفات الإنسانیة علیهما. یتحول اللیل
النهار    ؛الصباح یصبح  حین  إلی  في  التقلیدیة  دلالته  من  )الزمن(  الهدف  الحقل  تنقل  الاستعارة  هذه  معه.  متفاعلة  صورة  قوة 

ل بالمجال الإنساني، فتُعید تشكیل الإدراك الزمني من  ة، وتفعّل آلیة الإسقاط من الحقل المصدر المتمثّ یة متحرك دیة ووجوشعور 
ا لسبیلهر أذیاله للفرار من وجه  واللیل یشمّ »  :شعوري وسرديمنظور   ،  سهالمصدر نف )«  النهار، ثم افترقنا علی میعاد، وذهب كلٌّ منَّ

 (.385 ص
اتتمیّ  بقدلاستعز  علی  رارة  المفهومي تها  البُعد  مع  الفني  البُعد  تقدّ   .دمج  تصویرفهي  بصریم  وحیویا  بناء  ا  وتُعید  للزمن،  ا 

ب  السرد  الحي، وتضفي علی  والواقع  المجردة  المفاهیم  بین  إدراكیعدالعلاقة  الوصف    ،اا عمیقا    وظّف ی الموضوعي. كما  یتجاوز 
والتشخیص  البلاغة  أدوات  د  ؛المنفلوطي  م لتولید  رمزي،  رفیة جدی علالات  صراع  في  متفاعلین  والنهار طرفین  اللیل  تجعل  دة، 

 .كیة ووجدانیة غنیةویحوّل الزمن إلی كیان شعوري محسوس قادر علی نقل القارئ من مجرد الإدراك الموضوعي إلی تجربة إدرا 
المفهومیة الإبداعیة   یعرض نماذج من الاستعارات  تالتي لم  البحث  ب فصیلات  ا لهلیحیتم  مستقل.    في جدول   إدراجها  م تل  ، 

تتّ  الاستعارات  حضور  هذه  یعكس  مما  المفاهیم،  وتجسید  الكیانات  تشخیص  بین  تتنوّع  حیث  واضح،  أنطولوجي  بطابع  سم 
  بیعیة من خلال عناصر ط   ، ادراكي. تُعاد صیاغة العلاقة بین المجال المصدر والمجال الهدف غالبالاستعارة الوجودیة في بعدها الإ 

لكنها    ؛ئة الحسیة وسلوك الإنسان. وتتمیّز هذه الاستعارات بجمالیتها البصریة وتوظیفها الفني الذي یثیر الخیالبیال  من   مستوحاة
ة وفلسفیة عمیقة ذات دلالات وجودیة وإنسانیة. ومن بین الأبعاد الفلسفیة  لا تقتصر علی الزینة البلاغیة، بل تحمل رسائل معرفی

البعد الأنطولوجي الذي یتناول طبیعة الوجود وعلاقة الإنسان بالكون، والبعد المعرفي الذي    لی ة إشاریمكن الإرات،  لهذه الاستعا
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البعد الزمني الذي یعكس التغیر والتحول المستمر  یبرز كیفیة إدراك الإنسان للمفاهیم المجردة وتحویلها إلی صور محسوسة، و 
  ،صراعه، وتجربته الداخلیة وح هشاشة الإنسان،  الوجودي الذي یوضّ ـ    ي اننس الإ  لی البعد افة إفي الحیاة والتجربة الإنسانیة، بالإض 

یة والمعرفة  لتشكّل أسلوب المنفلوطي المتفرّد، حیث تتداخل الجمال  ؛ضمن سیاق وجوده في العالم. هذه الخصائص تتكامل
 .یجمع بین الإبداع والعمق المفهومي  ،ي عبیر أدب ضمن ت ،في تصویره العمیق للعلاقة بین الإنسان والطبیعة، والزمن والوجود

 لنظرات ا  من المختارة  قصصال في  المحضة نماذج الاستعارات الإبداعیة : 1الجدول 

 الصفحة المجال المصدر المجال الهدف الاستعارة نوع  النماذج
 تهفو أشجارها، الغناء الریاض لأری إنّي ـ1

 بساتن الماء جداول وأری أطیارها، وترنُّ 
الأفاعي وأزهارها  رها أنوا بین   انسیاب 

 البیضاء.  الرمال في الرقطاء
 بمنثورات تعبث النسائم أنامل وأری  ـ2

 العشاق بألباب عبث الهوی الأوراق

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

 المائیة الجداول ـ 1
وهي ـ  2 النسیم  أصابع 

 تلعب بالأوراق المتناثرة 

بین  ـ  1 تزحف  المرقطة  الأفاعي 
 یضاء الرمال الب

بقلوب   وهو  الحب  ـ2 یلعب 
 العشاق

51 

 هو كأنّما  عال   جبل   یدي بین أنا فإذاـ  1
السماء قائم  جدارٌ   علی تقع أن یُمسك 

 .الأرض
كٌ ـ  2  قرص الشمس من  لبس قد  جبارٌ  مل 

 . الأصفر  الرداء ومن شعاعها الأحمر، التاج

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 التشخیص 
 جبل عال  

ال  ـ1 یمنع  ضخم  من    سماءجدار 
 لأرضلی اوط عالسق 

تاجه  ـ  2 وضع  وقد  جبار  ملك 
الشمس قرص  من  ولبس    ، الأحمر 

 رداءه الأصفر من أشعتها

55 

 الكفن خیوط  من  خیطٌ  [البیضاء الشعرة ]
ه ،الدهر ید تَنسجه الذي ا وتُعدُّ  لجثتي لباس 

 .الغاسل ید من لباسها تجردها عندما

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 الشعرة البیضاء 
نسجها  تي ین الیوط الكف من خخیط  

ید الزمن لتعده للجسد، حین تخلع 
 ید الغسال ثیابه عن جسده 

113 

ا في وتدیر ، مضطربة حائرة   الحاضرین عیون 
 رجراج  زئبق   علی ركبت كأنما

 الأنطولوجیة 
  المادیة

عیون متحیرة ومضطربة 
  تدیر في الحاضرین

 193 راكب علی زئبق رجراج

 ةكلم ساعة كل في  زوجها فم من تنتظر
قاضیه   فم من القاتل ینتظر كما ،قطلاال

 الإعدام  كلمة

 الأنطولوجیة 
 المادیة

مرأة تنتظر كل ساعة ا
سماع كلمة الطلاق من  

 زوجها 

ینتظر   من  قاتل  الإعدام  كلمة  سماع 
 القاضي 

194 

ه   عن اللیل غراب طار إذا  أسدلت ،مَجْثَم 
 بمئزرها وجهها، وائتزرت علی برقعها

 جیة الأنطولو
 تشخیص ال

الزمن وتغیر اللیل  ر سی
 إلی النهار 

ا   قناع  ویضع  عشه  من  یطیر  غراب 
 علی وجهه ویغطي نفسه بذیله 

275 

 الذي الحسن من الماء ذلك بعینها ورأت
الراح وجهها أدیم في یجول  في جولان 

 زجاجتها 

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 275 الراح یجول في كأسه العرض والشرف 

 الزوج هب یستقبل ما سنبأح  فاستقبلنيـ  1
 علیه، وأكرمهن نسائه عنده أحظی الكریم

 من الفریسة یریب ما ذلك من یریبني فكان
 .ابتسامة الأسد

 الأنطولوجیة 
  التشخیص 

الزوج  ـ  1 إحسان 
تثیر   الذی  واستقباله 

 الشك في زوجته 
سماـ  2 المرأة  ع انتظار 

ابتسامة ـ  1 من  الفریسة  ارتیاب 
 الأسد 

كلمة ـ  2 سماع  القاتل  انتظار 
 القصاص من القاضي

369 
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 القاتل ینتظر كما الفراق یوم  أنتظر وكنتـ  2
 . القصاص یوم 

الطلاق كلم   من   ة 
 ا جه زو

 یترقب كما،  الكتاب رجع أترقب ولبثت
 السفینة سواد الغریق

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

مَن یترقّبُ جوابَ 
 رسالته  

في   یحدّق  البحر  لجّة  في  غریق 
ا أن تلو  ة  ینلامةُ سف ح له عالأفق مترقّب 

 بعیدمن 
370 

بالیةٌ  كأنها الفتاة ورأیت  لا ملقاةٌ  خرقةٌ 
 عرقٌ  منها ینبض ولا  عضو، لها یتحرك

 الأنطولوجیة 
 المادیة

لا یتحرّكُ فیها   فَتاةٌ 
ضُ فیها  عُضوٌ، ولا ینب 

رقٌ   ع 
 371 ثوبٌ بال  مُلقی علی الأرض

 العهد  لتقادم لونه  اصفرّ  قد صغیر ملفٍّ 
 البالیة  الجثة لوح الكفن یصفرّ  امك  ،علیه

 الأنطولوجیة 
 المادیة

لَفٌّ صَغیرٌ اصفرَّ لونُهُ   م 
 مع مرور  الزمان

ببطء  كَفَنٌ   البالیة  الجثة  حولَ  مُصفرٌ 
 الفناء 

382 

 یغشاها التي المرآة نفسي كأنّ  أشعر
فیجلو  یصقلها، صیقل الحب وكأن الصدأ،

ا صفحتها ا شیئ   .فشیئ 

 الأنطولوجیة 
 دیةالما

داویه  تلإنسان نفس ا
 محبةال

ویصقلها   ،المرآة التي یغشاها الصدأ 
 اا فشیئالصنفرة، فیجلو صفحتها شیئ

384 

صفائح اتخذت وكأنّما  ،مرآة قبره  من 
 طرتها، وتصفف جبینها، أمامها تصقل
وبصره  بین حلیتها وتلبس  للزفاف سمعه 

 !غیره  إلی

 الأنطولوجیة 
 المادیة

وج    صفائح قبر الزَّ
تمرآ الزوة  أمصقل  جبینهاامه جة  ، ا 

طرّ  بین  وتصفف  حلیتها  وتلبس  تها، 
 سمعه وبصره للزفاف إلی غیره

388 

 
   1ع التوسی. 2 ـ3

یستخدمها الأدباء لإغناء التعبیر الأدبي وتجاوز القوالب اللغویة التقلیدیة، من خلال    ، تحویلیة  آلیة  التوسیع یعدّ لایكوف وتورنر  
 (. 117 ، صه.ش1399)باستخدام أدوات لغویة وأسالیب بیانیة مبتكرة  ، ريالمصدإلی المجال إضافة عناصر تصوریة جدیدة 

المفهومانطلاق هذا  من  المقطع  یف  ،ا  هذا  أبرزتناول  المجال    تحلیل  توسیع  في  المنفلوطي  لدی  الأسلوبیة  الخصائص 
یم  ،المصدري مما  المستحدثة،  اللغویة  والتراكیب  الإدراكیة  المفاهیم  توظیف  تحعبر  من  الاكّنه  اس ویل  إلی  تعارات  لوضعیة 

 .اا متمیّزرفیا ومعا جمالیتحمل طابع ، استعارات إبداعیة
 فتاة جمیلة في ثیابها الممزقة بمثابة القمر خلف الغیوم المتفرقة.  1 ـ2 ـ3

  : لاة، مث مصاعب الحیتتلألأ جمالها وسط تعقیدات الفقر و ،ر المنفلوطي، باستخدام لغة مبتكرة واستعارات حیة، صورة لفتاةیصوّ 
وبیة لهذا الاستعارة المبدعة والجوانب الفنیة والاجتماعیة لهذا  ، نستعرض الخصائص الأسلما یلي فیالقمر خلف الغیوم المتفرقة.  

كالبدر   قة،الممزّ  ثیابها في  هي  فإذا .ایده في  كان  الذي الضئیل المصباح ضوء علی  صغیرةٌ، فتأملتها فتاةٌ  لي  ففتحت »  :التصویر
 (.128 م، ص2014) «طعةالمتق الغیوم راءو

توسعة إبداعیة، حیث أضاف إلی   "الفتاة بمثابة القمر"في هذا النموذج، قام المنفلوطي بتوسیع الاستعارة المفهومیة الوضعیة  
  ي ضمن خلفیة ، مما أعاد تشكیل صورة الجمال الأنثو"وراء الغیوم المتقطّعة"  :مثل  ،عناصر وصفیة دقیقة   "القمر"المجال المصدر  

ا  قیید المكاني للقمر خلف السحب المتناثرة یُبرز جمال الفتاة رغم ثیابها البالیة، ویمنح الصورة طابع فقر. هذا الت اناة وال لمعمن ا

 
1. Expansion 
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یة وعاطفیة مستوحاة من  ولا یقتصر هذا التوسیع علی خلق صورة حس   .ا عن النمط الوضعي للاستعارة بعید  ا متعدد الطبقاترمزی 
أالطبیعة،   یتضمّن  إیضبل  الة ضمنیحالا  إلی  تمرّ ة  التي  القاسیة  الاجتماعیة والاقتصادیة  مما یكشف عن    ظروف  الشخصیة،  بها 

بین القبح والجمال في   الدمج  هو  سلوبیةومن أبرز تقنیاته الأ  .یة غنیة بالدلالاتبراعة المنفلوطي في توظیف اللغة لابتكار صور فنّ 
تجمع بین الحس الفني   ،والمعنوي، ضمن رؤیة أدبیة متفرّدة الي  ره الجمأث  زعزّ یو  ،اا دلالیمقعلی النص ع  یُضفي   ام كیان واحد،  

 والوعي الاجتماعي. 
 الزوج كوحشٍ مفترسٍ يلتهم لحم ضحیته، يمتص دمها، ويلقي بعظامها . 2 ـ2 ـ3
النظام الأبوي الذي حرَم النساء من مكانتهن الإنسانیة السای نقدیة  بنظرة  لتنفیذ نزوات  ت   واأد  إلی میة، وحوّلهن  قدّم المنفلوطي 

متحدّ  تصویریة ی الذكور،  أدبیة  للغة  استخدامه  عبر  النظام  هذا  ومن    ، ا  الاجتماعي.  الظلم  أوجه  عن  ومؤثّر  ملموس  بشكل  تعبّر 
كثر وضوح    ، ان كنت أب إ و»  ا علی المتلقّي:ا وتأثیرخلال توظیفه للاستعارات المفهومیة الحیوانیة، یجعل المنفلوطي هذا التصوّر أ

ا،    ،بدكك لذة  ف  ذهفه بها ذرع  قْ  جْر  وحش  ضَار  فلا تَض  تُلْق  بها في ح    « یأكل لحمها، ویمتصُّ دمها، ثم یلقي إلیك بعظامها  ، ولا 
 (.195 ، صدر نفسهالمص)

المنفلوطي صورة   ط  یُسق  النموذج،  المفترس علی    الزوج في هذا  في   ؛الحیوان  والاستغلال  القهر  آلیات  النظام    لیكشف عن 
،  و...   الوحش الذي یلتهم لحم ضحیته  : مثل  ، بإضافة تفاصیل تصویریة  ،اهذه الاستعارة، فإنه یوسّعها إبداعی  عیة ض وغم  ور.  الأبوي

   .فعّالة غنیة ویحوّلها إلی أداة  ،ا متعدد الطبقاتا دلالیمما یمنحها عمق
ی بل  بالتصویر،  یكتفي  لا  الحيّ  التوصیف  القارئ هذا  انفعال  الزوالعلا ن  بیالتناقض  برز  یُ و  ،ثیر  والسلوك  قة  المفترضة  جیة 

ا لهیمنة الفكر الذكوري،  ا ضمنیالوحشي، مما یُفرغ العلاقة من بعدها الإنساني. عبر هذا الإسقاط الإدراكي، یقدّم المنفلوطي نقد
ة من  ذج متعددنما  لهما لّی في أعتتجا  كم  .یتجاوز الزخرفة البلاغیة  ،ا قدرة الاستعارة الأدبیة علی نقل أثر اجتماعي ومعرفي دمؤكّ 

ا علی التفاصیل  آلیة التوسیع المفهومي، حیث یُبرز مفاهیم المجال الهدف من خلال عناصر الطبیعة في المجال المصدر، معتمد
 ویزید وضوح الإدراك الحسي للمفهوم. ،التصویریة الدقیقة لتعزیز الخیال والتجسید، مما یقوّي البنیة الدلالیة

ال تتجدول  في  نمالّ جالتالي،  متعددی  المجال  ذج  مفاهیم  یُبرز  حیث  المنفلوطي،  أسلوب  في  المفهومي  التوسیع  آلیة  من  ة 
وفق المصدر،  المجال  في  والساكنة  الحیّة  الطبیعة  عناصر  توظیف  عبر  التفاصیل  الهدف  وتُسهم  المفهومیة.  الاستعارة  لنظریة  ا 

والتجسی الخیال  تعزیز  في  الدقیقة  م التصویریة  الد،  یقوّي  الدنبما  وی یة  الحسي لالیة  الإدراك  وضوح  لا    .زید  ذلك،  إلی  إضافة 
یقتصر المنفلوطي علی البُعد الجمالي، بل یستخدم الاستعارة لنقل رؤیته الفكریة والعالمیة، مع توظیف السجع والإیقاع الشعري  

 عمّق الأثر الجمالي والتأویلي للنص. ت ، لإضفاء نغمة موسیقیة
 لنظراتا من  المختارة قصصالفي لموسعة ارات ا عتذج الاسنما : 2ل الجدو 

 ةصفحال المجال المقصد  المجال الهدف ة ستعار لا نوع ا  النماذج

 نشر  وما ،مكمنه من اللیل طائر وطار
 . في الأفق السوداء أجنحته الظلام

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 ظلام اللیل 
یخرج   مخبطائر  وینشر   ،ه أمن 

 الأفق ي جناحیه الأسودین ف
55 

 مقلة  في وجد   دمعة  من یرَ أحْ  نيدتوج
،  . الحیاء ویمنعها الحب یدفعها عاشق 

 نطولوجیة الأ
 المادیة

 وغیرحاسم دإنسان مترد 
یدفعها    ،دمعة شوق في عین عاشق

و الانهمار،  إلی  یمنعها الحبّ 
55 
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 الحیاء من الانحدار 

ی بأن شعر كأنما  ، صدره في قلبه یتمشَّ
 .منه الفرار یحاول وأنه 

 ة جی نطولوالأ
 خیص التش

 قلب ال
والشخصیة  یسیر،  مخیف  إنسان 

 منه هاربة نافرة 
63 

 كل في  تشرق أن یجب شمسٌ  الحریة
ا عاش فمن نفس،  عاش ،منها محروم 

حالكة في  بظلمة  أولها یتصل ،ظُلْمَة  
 .القبر  بظُلْمَة   وآخرها الرحم

 نطولوجیة الأ
 المادیة

 حرمان الحریة
مرتبطظلامٌ   الرح بدایته  بظلمة  م ة 

 قبربظلمة الیته هاون
96 

عري لیت !البیضاء  الشعرة  أیتها  من  ش 
 أي  وفي رأسي؟ إلی خَلَصت   نافذة   أيِّ 

 إلی مشیت الدهر مسالك  مسلك  من
؟  فَوْدَيَّ

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 الشعرة البیضاء 
والشقوق   الطرق  یجتاز  إنسان 
ویثبت  ومفاجئ،  خفي  بشكل 

 وجوده علی رأس الشخصیة 
113 

 بأمرك، عییتُ  لقد  ءیضاالب رة شع ال أیتها
 أعرف لا وأصبحت بحملك، وبَعلْتُ 

 من والفرار عنك، البعد في وجه الحیلة
 .وجهك

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 الشعرة البیضاء 
ثقل   من  الأنفاسُ  به  ضاقت  إنسانٌ 

 وجوده، ولا مفرَّ منه
113 

 من  برهة   والرجاء الیأس  بین وقفت
 بالیغ أولهما   كأن رتشع  ثم الزمان،

 .غلبه حتی هما نیثا

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 وغیرحاسم إنسان متردّد
بحیث   والأمل  الیأس  بین  الواقف 

 یغلب الیأس علی الأمل 
127 

جناحیه یضم قصره  وكان  ما  فتاة   بین 
 مثلها علی أجنحتها القصور ضمت

 .وبهاء   احسن

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 القصر 
و جناحیه  یفتح  فتاة  ضی طائر  م 

 ه حضن ء فيحسنا
128 

 یزال  لا أم أطار بیمینه لیعلم قلبه لمس
  .مكانه في

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 قلب مضطرب
طائر لا یُعلم إن كان قد طار أم بقي 

 في مكانه 
257 

إلّا  وعفته بالة   وزهادته  یَعْلَقَ  نصبها ح   ل 
 .علق وقد الشیخ عقل بها

 نطولوجیة الأ
 المادیة

 300 یخ الش عقل ل عُلّق علیبح العفة والزهد 

قَ  حتی  علوق  الشراب برأسه عَل 
 . بالصدور السلاسل

 نطولوجیة الأ
 المادیة

 300 قیود وسلاسل تُعلق علی الصدر إدمان شرب الخمر 

 بي، نزل لهمٍّ  لیلة   مضجعي بي أنب
 ینزل الشر رسل  من  رسولٌ  والهم

 حتی  یسعی یزال العیون، فلا بأهداب
 .عهاأشیا بین الفتنة یوقظ

 ولوجیة نطالأ
 تشخیص ال

 الحزن والهمّ 
علی   ینزلون  الشرّ  رسل  من  رسل 

العین ا    ،أهداب  دائم  ویحاولون 
 إثارة الفتنة بین أتباعهم

425 
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 1التدقیق . 3 ـ3
فیه بطریقة  التدقیقفي إطار   یُعاد توظیف عنصر قائم  التوسیع، لا یُضاف عنصر جدید إلی المجال المصدر، بل  ، وعلی خلاف 

معتادمبت وغیر  بحیث كرة  جدید  ة،  استعاري  منظور  من  علیه  الضوء  النمط    ،یُسلّط  و)للفهم    الوضعي یخرق  ،  تورنرلایكوف 
 (.257 ص م،2012 ،؛ بن دحمان119 ، صه.ش1399

 أقساط   مُقابَلة الخیانة بالخیانة بمثابة الشیك المكتوب، يُدفَع علی دفعات/. 1 ـ3 ـ3
د علی أقساط، حیث یُعاد    ،بوصفها معاملة مالیة   ،مفهوم الخیانة  ، تصورتاالنظر  داعیة في من النماذج البارزة للاستعارة الإب  تُسدَّ

المج بنیة محسوسة مستمدّة من  المجرّد ضمن  المفهوم الأخلاقي  تتأطیر هذا  التصوّر، لا  ففي هذا  الخیانة  ال الاقتصادي.  م  قدَّ
 أن  امكتوب صكّا   غریمها وبین بینها إنَّ »  :ابعةعات متتف دار علی هیئة دتُ   ، عابر، بل كعملیة زمنیة متدرّجة  كفعل  لحظي أو سلوك  

  ص   م،2014)  «اللیالي  أخریات الوفاء مواعید  تكون  وأن  بیدها تتناوله أن  علی  ، قسطلیلة   كل  في  ،اأقساط الدین من علیه  ما یؤدي 
 (.81ـ  80

ط مفهوم   ف  لكنه  ؛رة وضعیةضمن استعا،  المعاملة المالیة علی    الخیانة المنفلوطي یُسق    : مثل   ،ها بإدخال عناصرتدقیقي  یُبدع 
جسّد آلیة   للقیاس. هذا النموذج یا وقابلامعقّد ا  ا إدراكیحقل المصدر، مما یمنحها طابعالفي    الأقساط اللیلیةو   الصك المكتوب 

مات  برز الس أومن    .ة خارجیةالتدقیق الاستعاري، حیث یُعاد تشكیل عنصر قائم في المجال المصدر بطریقة غیر مألوفة دون إضاف
لإیحاء بالتراكم واللانهایة،  ل  "في كلّ لیلة قسط"التكرار في  و للدلالة علی الاستمراریة،    "،اللیل"الأسلوبیة: توظیف الزمن الطبیعي  

فاهیم  منفلوطي بناء ال ویُعزّز قوة الدلالة. بهذه الطریقة، یُعید الم  ، ، وأسلوب القصر الذي یُبرز الحتمیة"إنّ "استخدام أداة التوكید  و
 عاد. رسّخ المعنی في ذهن المتلقّي عبر استعارة إبداعیة متعددة الأب لأخلاقیة المجردة ضمن صور إدراكیة محسوسة، تا

 حیاة المدمنین بمثابة حلقة مفرغة وحجر الرحی . 2 ـ3 ـ3
  مجال   و ه الشراب،    نین علی م حیاة المد  تصور من أبرز المجالات المصدریة التي یوظّفها المنفلوطي في بناء استعاراته المفهومیة ل

به هذه المفاهیم من وضوح  وحسیةحجر الرحی و  الحلقة المفرغة ن من تقدیم إسقاطات مفهومیة دقیقة علی  تمكّ   ،، لما تمتاز 
  .مجال الهدف، أي حیاة المدمنینال

  ، ئیة والتنوع التجریبي م والغاافتقر إلی النظی   ، لتجسید نمط حیاة ؛ في هذا السیاق، یتبنّی المنفلوطي استعارة أنطولوجیة مادیة
رة رتیبة، بلا أي انتقال نوعي أو تغیر جوهري في مسارهم الحیاتي، بل یعودون باستمرار إلی  امة متكرّ حیث یعیش المدمنون في دوّ 

في   البدایة،  لهانقطة  نهایة  لا  عبثیة  نصه:   .دورة  في  یقول  م  حیاةٌ  المدمنین حیاة أنّ »  كما   صبحها  ن بی فرق  لا  تماثلة، متشابهةٌ 
 والمنظر  طرفاها،  أین یدری  لا  المفرغة  كالحلقة  … فذهاب  فنوم،  فشرابٌ فخُمارٌ،  الحانات،  إلی  ذَهابٌ  وغدها، وأمسها ومسائها،
 هیوقظ أنْ  أَحْرَی  سكونها، وكان  عند یستیقظ الرحی  دورة  علی  ینام بعض من إنَّ  حتی  الذهن، یشغل ولا  یلفت النظر لا المتكرر
 (.39 ص  ،ر نفسهمصدال) «دورانها

ی النموذج،  هذا  استبدالفي  عبر  مدققة،  إبداعیة  استعارة  إلی  الوضعي  الدائري  التصویر  المنفلوطي  الحلقة  ب  الدائرة   طوّر 
یُعمّقها بصورة    المفرغة  ثم  بلا غایة،  تعبّر عن دوران عبثي  الرحی التي  الدم   حجر  الحسي. هذا  كل  والتآ تُجسّد الإرهاق  ج  التي 

 
1. Elaboration 
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استعار تحذیریة  ، لطبقاتامتعددة  ة  یُنتج  بصورة  الوجود  عبثیة  التوكید  أسلوبی.  تُجسّد  أداة  استخدام  یبرز  البُعد    ؛"أنّ "ا،  لتعزیز 
 یتجاوز الوصف إلی التنبیه الاجتماعي العمیق. ،اا نقدی ضفي علی النص طابعالحجاجي، مما ی

كئ علی عصا، بمثابة وترٌ مش. 3 ـ3 ـ3  رهُوف مَ دودٌ إلی قوسٍ عجوزٌ محدودبٌ يت 
ي النموذج التالي، أبدع المنفلوطي استعارة تصویریة مفهومیة إبداعیة، تجمع بین الأبعاد البصریة والدلالات المعرفیة، حیث لا  ف

جسدی  المنحني  الشیخ  هیئة  بوصف  ییكتفي  بل  الظهرا،  لانحناء  التقلیدیة  الاستعارة  صیاغة  تُعدّ و  ،عید  مفهومیة    التي  استعارة 
ه بوتر  مشدود علی قوس، مما یمنح الصورة ب   وهو العصاألا    ،ر متوقّععنصر غیل  ا ، عبر إدخ ضعیةو ا من التعقید ا جدیدعدالتي تُشبَّ

ف قد الهیئة، زري الجسم، ناحل القامة، قصیر الدهر، أعباء  حملة من كُنْتيٌّ  شیخٌ » الدلالي والتأثیر العاطفي:  من علی الثمانین نیَّ
 (.425 ، صنفسه المصدر) «القوس  تلك إلی  شد قد علیها وترٌ  یعتمد التي  عصاه وأنَّ  وسٌ، ق  حدودبلما ظهره  أنّ  يَّ إل فخیل  عمره، 

حیث یجمع  ،  یُعید بناء الاستعارة ضمن بنیة تصویریة مركبة   ، اشكّل تدقیقهذا البناء لا یُعدّ مجرد توسعة للصورة النمطیة، بل ی
متباینین عنصرین  ملموسةلیُنت   ؛صاالع  /  والوتر  ،الظهر  /  القوس   :بین  حسّیة  عن  ت  ،ج صورة  وتُعبّر  الجسدیة،  الشیخ  حالة  جسّد 

كله تحت وطأة الزمن ویبدو الجسد المنحني كقوس  مشدود علیه وتر، ینتظر انطلاق سهم  مجهول، في إشارة رمزیة    .هشاشته وتآ
هشاشة  وطبقات، تتناول ثقل الحیاة،  عددة المت دلالیة ضمنیة    صورة بنیةإلی اقتراب النهایة أو تحوّل وجودي محتوم. وتُنتج هذه ال

المنفلوطي لا    .الكینونة، وحتمیة الفناء، بما ینسجم مع المفاهیم الأنطولوجیة والإنسانیة المرتبطة بالشیخوخة والعبء الوجودي
  ؛ للزمن والوجودإنساني و اء تصوّر فلسفي هم في بنتُس  ،بوصفها أداة معرفیة ،وظّف الاستعارة یكتفي بإیصال الجمالیة الرمزیة، بل ی 

 .فتتحوّل من مجرد وصف بلاغي إلی تأمل سردي متجذّر
 . في مطلع الجملة "أنّ "المدروس لأداة التوكید  الاستخدامهو  المفهومي عزّز هذا البناء ومن السمات الأسلوبیة التي ت 

الإبد  التقنیة  هذا  من  متعدّدة  نماذج  أدناه  الجدول  الیتضمّن  المن اعیة  اعتمده  حیفل ذي  الاستعارات  وطي،  بنیة  بإعادة  قام  ث 
  المزج هو    دققةالمالنماذج  ومن أبرز السمات الأسلوبیة لهذا  .  دقیقمجال المصدر وتوظیف تقنیة التال   تعدیلالوضعیة من خلال  

من   تحمله  بما  والحیوانیة،  والإنسانیة  الطبیعیة  المفاهیم  الأم   دلالاتبین  ممیزة،  ورمزیة  فعاطفیة  یُسهم  الذي  اي  ر  لأبعاد  إبراز 
 : ه قدرة تصویریة وتأویلیة فائقةضفي علیوی  ، المتعددة للمفهوم المجرد 

 لنظراتا  من المختارة قصصالفي  التدقیقیةنماذج الاستعارات  : 3الجدول 

 ةصفحال المجال المصدر المجال الهدف ة ستعار لا نوع ا  النماذج

 الإنسان في مركبة   الشراب شهوة تكن لم
 ،إلیها الانقیاد في یعذرف ،الشهوات  بقیةك 

یعذر  من غیرها إلی الانقیاد في كما 
 علیه لها سلطان فلا الغریزیة، الشهوات

 . الأولی  یتناول الكأس  أن بعد إلا

 نطولوجیة الأ
 المادیة

 غریزة شرب
 الخمر

 مركب یعذر الإنسان عن انقیادها 
 الإنسان سیارة الاستعارة الوضعیة:

40 

 اقأعم  في مضطربٌ  حوتٌ  أنا هل أعلم لا
 الماء؟

 نطولوجیة الأ
 التشخیص 

 الإنسان 
استعارۀ  حوتٌ مضطربٌ في أعماق الماء  

 حیوانٌ الاستعارة الوضعیة: الإنسان  
55 

 الصباح؟ وطار نسر اللیل، غُراب شابَ 
 نطولوجیة الأ

 التشخیص 
 شروق الصباح

 شابَ غُراب اللیل  
 الاستعارة الوضعیة: الزمن حیوان

81 
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 أن لك  هل اء،ضالبی الشعرة  هاأیت 
ا تتجاوزي  إطالة في إلیك به أسأت عمَّ

؟ عتبك، واستثقال ك  لِّ  ظ 

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

 الشعرة البیضاء 
 كائن ثقیل الظل 

الوضعیة:   ذت الاستعارة  ماهیة  الظل 
 حجم 

114 

یرَهُ  أنیابه لیمضغ یحدد وعشیر    .عَش 
 الأنطولوجیة 

 التشخیص 
 ةعشیرال

 مَن هو من جنسه مفترس یمزّق 
الوضعیة:  الاستعا أكل رة  العداوة 

 ابعضهم بعض
115 

 أعیا ا ضاری  اوحش  كنت وبالجملة 
 یدي بین فصرت ریاضته، العالمین

 . اشریف  ا الشریف إنسان الحب

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 بلاحبّ نسان الإ
 وحشٌ ضار  أعیت الدنیا من تربیته

 نسان حیوان  لإاالاستعارة الوضعیة: 
384 

 لطرت رض الأ وجه عن أطیر أن شئت لو
 .جناح   بغیر

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

 عاشقالإنسان ال
 طائر یطیر بلا جناحین 

 الاستعارة الوضعیة: الإنسان حیوان 
384 

 غربت حتی ذلك الیوم  شمس غربت فما
 .شمسه

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 نسان الإ
الشمس  غروب  مع  تغرب  شمس 

 الحقیقي 
 سان نور الاستعارة الوضعیة: الإن 

384 

 1ك كیالتش. 4ـ3
الإدراكیة بنیتها  في  النظر  یعیدون  بل  المألوفة،  الاستعارات  بتوسیع  الأدباء  یكتفي  وفتح    ؛لا  الاستعاري  الفهم  لاستكشاف حدود 

   (.119 ، صه.ش1399، تورنر)لایكوف والمجال للإبداع 
الإطار هذا  یسمّ   ، وفي  ما  المنفلوطي  بیمارس  الاستعاريی  مع    إذ   ؛ التشكیك  یتعامل  الا  كإ المجال  بل  لمصدر  ثابت،  طار 

 .تتجاوز الوضعیة التقلیدیة ،لیبتكر استعارات ؛ویعید تشكیله ،یشكّك فیه
نموذج   عدّ ی الآتي  إبداعیةالمثال  بنیویة  مفهوم ی  ،ا لاستعارة  المنفلوطي  فیها  مجرّد ا سیاسیجسّد  كا  مجال  الضمن    الاستبداد ا 

ا  مصدر. في هذا التصور، لا یقتصر إعادة بناء الاستبداد استعاری ال مجال  لافي    السجنسة كالهدف، من خلال مقولة حسّیة ملمو
ر  تعبّ   ، ة، مما یحوّلها إلی استعارة إبداعیةوضعیاه عبر تشكیك عمیق في البنیة الاستعاریة ال ، بل یتعدّ حسب علی النقل الوضعي ف

 لا  الإنسان  بني  من الاستبداد  أسری  من ا ركثی نَّ إ»  ا، حیث یقول: ا ذاتیا ومُختارا لذیذعن تعقیدات نفسیة وفلسفیة، بوصفه سجن
ص  القفص والطیر في  المعتقل  لوحشوا ةالغرف  في  المحبوسة الهرة  تشعر به  بما یشعرون   وشقائه. بل الأسر من ألم الجناح المقصَّ

ا النجاة السبیل إلی  یلتمس أو الخلاص  وجه في  یفكر لا من بینهم كان  ربما ی  من ینهمب كان  ربما بل فیه،  هو ممَّ  في  البقاء یتمنَّ
 (.95 م، ص2014)« وأسقامه بآلامه به ویتلذذ  ویأنس  السجن هذا

د فیها الاستبداد بمثابة السجن، حیث تتناظر عناصر السجن والسجّان والأسیر ی   ، وظّف استعارة بنیویة وضعیة المنفلوطي ی  جسِّ
ي بهذه البنیة الوضعیة، بل یمارس التشكیك الاستعاري بإعادة  لا یكتف   لكنه   ؛ السیطرة   ت وأدوات القمع مع المستبدّ والمستبَدّ به وآلیا 

نس به، والتلذّذ بآلامه و الرغبة في البقاء في السجن،    : مثل   ، فیُدخل عناصر غیر متوقعة   ؛ مساءلة الإطار الإدراكي للاستعارة 
ُ
هذه    .الأ

إدراكیة  إ تحوّل الأسر من قسر خارج   ، الإضافات تخلق مفارقة  نف ي  التقلیدیة   ؛ بل محبوبة   ، لة سیة مقبو لی تجربة    ، فتُزعزع الاستعارة 
النفسي الداخلي، حیث تظهر التبعیة اللاواعیة للفرد    البُعد   عن شف  الك   تمّ ی   ، وهكذا   .وتُعید تشكیل العلاقة بین المستبدّ والمستبَدّ به 

 
1. Questioning 
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الاستعارة من مجرد وصف سیاسي   ترتقي  ، لك وبذ   .یار داخلي لا كقهر خارجي فقط، بل كخ   ، لیُعاد بناء الاستبداد   ؛ وتماهیه مع سجنه
كة   .نثروبولوجیة حول السلطة والانقیاد وتُثیر تساؤلات فلسفیة وأ   ، تنتج طبقات دلالیة عمیقة   ، إلی أداة تأویلیة مشكِّ

عر الأبیض بمثابة نور مظلم . 1ـ4ـ3  الشَّ
ی قلب التداعیات الاستعاریة المألوفة بین  إذ یعمد إلهوم الشیخوخة؛  الآتي، یقدّم المنفلوطي رؤیة  جدیدة  ومغایرة  لمف  صّ في الن

ا بسواد   لمة، والبیاض متوشّح إلی الظبقات، یُصبح فیها النور میّالالیُنتج صورة  مفارقیة  متعدّدة الط  ؛بیاض الشعرو   النورمفهومي  
ي للتأمّل العمیق في دلالات  زّ المتلقّ دة، بل یستفسائبالمعاني لا یكتفي بتفكیك القوالب اللغویة ال  ي عب الفن. إنّ هذا اللخفي 

إ بلا  نور   استعارة  عن  تمثّل  هنا  فالصورة  والتلاشي.  والفناء  بالألم،  الزمان  مقرونة   ومعرفة   بل  زن بالحمقرونة    وشیخوخة  شراق،   ،
ر دالمص)  « نورك من الظلمة إلی   أقرب  ا رنو ولا  بیاضك، من بالسواد  أشبه ابیاض  رأیت  ما  !البیضاء الشعرة  أیّتها »  بالحزن والوحدة:

 (.113 ، صسهنف 
متعدّد الأبعاد للشیخوخة. ففي المستوی    إبداعي   مفهوم  لتجسید  ،ة ی یوظّف المنفلوطي استعارة  أنطولوجیة ماد  ،في هذا التعبیر

عر الأبیض تجعل    ،ةوضعی  استعاریة  بنیة، یعتمد الكاتب  الأوّل حین  في    ؛مصدرال   مجالالفي   لنور ل مجال الهدف معادلاالفي   الشَّ
عر الأسودیرتبط   ویضعه موضع    ،، یعكس هذا التلازم الاستعاريقة  تتجاوز المألوف الإدراكي حركة  خلا  ، في هنّ غیر أ  ،الظّلمةب  الشَّ

بل    ، اقا، لا یحمل إشراا بالسواد، ویصبح النور المنبعث منه مظلم، یغدو البیاض شبیهل الدلالي هذا التحوّ في  ف  .تساؤل  وتشكیك
هذا  و.  لا وذبو  ا خفوت للمفهومكیالتش عبر  الجدید  التصوّ ل  الكاتبُ  یزعزع  المستقرّة ،  واللغویة  الثقافیة  جدیدة   لی  ؛رات  قراءة   قدّم 

الحكمة فیها ضیاءَ  تری  قراءة  لا  الشیخوخة،  والانطفاء  ،لمسار  والعزلة  الألم  والظ  .بل ظلَّ  النور  بین  التوتّر  لمة،  من خلال هذا 
ة    مألوفة  إلی استعارة  إبداعیبنیة  وضعيٍّ تتحوّل الاستعارة من    ،وهكذا.  في منطق المشابهة ذاتهتشكیك     یةلمنفلوطي عملیُجري ا
 .للشیخوخة وإعادة بنائه لتغدو وسیلة  لتفكیك الإدراك الثقافي   ؛ذاته تُعید تشكیل المجال الدلالي  ،ةتشكیكی

الناحیة الأسلو ب  ،بیةومن  المنفلوطي  م یُظهر  لغویة  لغة شعریة وصور ح راعة  ینقل  ن خلال  سّیة مكثّفة وإیقاع عاطفي هادئ 
الإنسان المعاصر في مواجهة    تجربةعن  بعمق  الأحاسیس ببلاغة وإیحاء. فاستعارته لا تكتفي بإثراء معنی الشیخوخة، بل تكشف  

 .الفناء والانطفاء
عرُ الأبیض بمثابة . 2ـ4ـ3  مل الأ حي وت، وو الم  رسولوالمخلوقات،  أكرمالشَّ

یب   ب یقلّ   ، في هذا النموذج للشَّ یُعید دل اعتباره رمزفب .  المنفلوطي التصوّر الوضعي  النهایة،  ا للضعف وانطفاء الجمال واقتراب 
فنّ  دلالته  معكوسةیبناء  بصورة  الأمل  ؛ا  ووحي  الموت،  ورسول  المخلوقات،  أكرم  الثلاثیة  .فیجعله  من    ،وبهذه  المعنی  ینقل 
 وأعظمها عندي، الخلائق أكرم أنّك لمتُ فع»  ا رؤیة إبداعیة جدیدة للشیب:م قدِّ والتحرّر والانعتاق، م   ء إلی الرجاءالخوف والفنا

مُهُ  الذي ما..  .  أطلبه مازلت  الذي رسولُ الموت  فأنت   .اومرتبع افمصی رأسي  لك اهنیئ .في عیني   یعلم ،رجلا   الشئون  من منك یَنْق 
 بها من یحیط  ما رهایكدّ  ،قلیلة لحظاتٌ  إلا  والهناء عادةالس  من فیها لیس ،حیاة   نم  قرب النجاةب یبشره الذي  الأمل وحي  أنّك

 في  الكامن أو وراءك  القضاء الواقف  بهذا اومرحب ا،غد بأخواتك  اومرحب الیوم  بك  امرحب !ءالبیضا الشعرة  أیتها .  والأحزان  الهموم 
 (. 115ـ  114 ص ، فسهالمصدر ن)« أطوائك

یب من  فلوطي الاستعارة التقلیدی حوّل المن، یفي هذا النص  ة مرتبطة بالضعف والفناء إلی استعارة إبداعیة  استعارة وضعیة للشَّ
ف  ،ةتأویلی المألوف.  في  التشكیك  علی  الأبیض تقوم  الأمل    الشعر  ورسول  الأبدیة  بالحیاة  مبشّر  إلی  الموت  نذیر  من  یتحوّل 
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. وبهذا المسار التشكیكي ر  عید تأویلها عب، بل ی زوالالو  البیاض ن  . هذا التحوّل لا یُبطل العلاقة بیوالخلاص  ، تتحوّل  منطق  مغایر 
بین الفناء والنجاة،  و عید النظر في طبیعة العلاقة بین الموت والحیاة،  ت   ، ةة تأویلیة مألوفة إلی حالة إبداعیالاستعارة من حالة وضعی

 .بین الألم والأملو
الشعر  اأسلوبی المنفلوطي  یمنح  وعی،  ویضفوصوتا  الأبیض  حيّ،  ككائن  ع ا  إیقاع ي  النص  وجدانیلی  التكرار  ا  خلال  من  ا 

الإنكاریة البلاغیة  تأمّ   ؛والأسئلة  إلی  الوصف  من  الخطاب  وجوديلیحوّل  الإنسانیة .ل  والخبرة  الموت  تأویل  الاستعارة    ؛ تُعید 
ا للفناء إلی رمز للوعي والنضج والاقتراب من  براعة المنفلوطي في لمطلق، مُظهرفتحوّل الشیخوخة من رمز  البنیة  الجم  ة  بین  ع 

 .الدلالیة المعكوسة والعمق الفلسفي 
 عاجز عن محو الجمال  إنسان الموت بمثابة  .3ـ4ـ3

للموت یقدّ  تشكیكیّة  استعارة  المنفلوطي  للموت   ،م  السائد  التصور  یعكس  إذ  والفناء؛  الموت  بین  الوضعیة  العلاقة  بناء    ، تعید 
تدم  قوة  الجمالبوصفه  أمام  عاجزة  ید  ذا  كائنا  ویصوّره  مطلقة،  علیها  ؛یریة  القضاء  أو  آثاره  محو  یستطیع  في    ؛فلا  حیّة  فتظل 

 (.381 ، صنفسه ردالمص) ة عالقة بالزهرة بعد ذبولهاكما تبقی الرائحة العطر ، الوجدان 
ة بین الموت والزوال.  وّض العلاقة التقلیدی قی   ، ستعاریة من خلال تشكیك  دلالي الكاتب تشكیل البنیة الاعید  في هذا القول، ی 

یُستحضران في    ،، وهما عنصران الرائحة الطیّبة و  آثار الجمال التي طالما ارتبطت بالفساد والعدم، تُوضع في مواجهة  "  ید الموت "ـف
قدّم رؤیة  بدیلة  تری  یل  ؛اهیمد المنفلوطي بناء العلاقة بین المفیمومة والرقّة. وبهذا، یُعی الحیاة والدبوصفهما دالّین علی    ،الذهن

أث الجمال  الفناءا خالدرفي  قلب  في  یُمحی، حتی  الدلالي   .ا لا  التحوّل  یُعرف في الأسلوبیی  هذا  ما  بالمعرفی  ةجسّد  الاستعارة  ة 
تُ ةة الإبداعیالتشكیكی التص، حیث  البنیة  تأطیروریعاد مساءلة  ویُعاد  الراسخة،  یُناقض    ،بدیل  مفهومي   المعنی من خلال تمثیل   ة 

 . ة السائدةالتوقّعات الثقافی
التشخیص )الموت یُمنح صورة إنسانیة ذات ید عاجزة(، والتصویر الحسي   :نیتمیّز هذا التصوّر المفهومي بأسلوبیة تجمع بی

من    الذي یحوّل النص لي  مي، إضافة  إلی الإیقاع التأمّ ر المفهولفناء لإبراز التوتّ تقابل البلاغي بین الجمال وا)الزهرة والرائحة(، وال
 .وصف إلی خطاب فلسفي وإنساني 

 الحب بمثابة شمس بلا حرارة  .4ـ4ـ3
للعشق تشكیكیة  استعارة  المنفلوطي  ب  ،یقدّم  القائل  الوضعي  التصوّر  بناء  نارٌ  تُعید  المألوفة  محرقة العشق  الصورة  یقوّض  فهو   .

 كان »  تثیر الارتیاب والتأمل:   ،لعشق والحرارة بصیاغة إبداعیةداني، ویعید تأویل العلاقة بین اللعشق كحرارة وشغف واحتراق وج 
 وجمالها،  نورهاالشمس   من لها منیرة، ساطعةٌ  فیه شمسٌ  أشرقت  الحب  فیه أشرق فلما نفسه، حتی  یری  لا  حالك  ظلام   في  قلبي 

 (.382 ، صهالمصدر نفس) «.تها ..ولذعا حرارتها  منها لها ولیس
مقی السیاق    الكاتب   دِّ ل في هذا  متفرّدة   میتافیزیقیة   العلاقة  ،  ا مشرقة  من دون حرارة بوصفه شمس   ، عشقلصورة   تُستبدل  حیث 

دَ في الوقت  المفهومیة بین الحبّ والنار بعلاقة  جدیدة  بین الحبّ والنور؛ لیُحافظ الضوء علی خاصیته التنویریة والجمالیة، ویُجَ  رَّ
طاقت من  تنفسه  التحوّل،  وبهذا  الحارقة.  دلالیةثار  ه  الا ت   ،مساءلةٌ  البنیة  بالاحتراققوّض  العشق  تربط  التي  الراسخة    ؛ ستعاریة 

م  الن  تخلو من اللذع والحرقة.   ،ضیئة  هادئة  فیتحوّل المعنی من تجربة  وجدانیة  متّقدة إلی تجربة   بین  ة  ر والبروداهذه الازدواجیة 
 ق بلا حرارة.عاطفیة: حضور بلا انفعال، وإشرافي التجربة ال شعوریة   عن مفارقة یعبّر   ،اا دلالیرتُحدث توتّ 
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كأدوات مفهومیة لإعادة    ،والحرارة   ، والشمس  ،النور  :مثل  ،یمتاز هذا النموذج بقدرة المنفلوطي علی استخدام عناصر الطبیعة
ا  شاعره، وتفتح أفقد تعریف العلاقة بین الإنسان وم تعی  ، لیةزخرفي إلی وسیلة تأمّ   فتتحوّل الاستعارة من وصف   ؛ بناء معنی العشق

 .طبیعة الحب بین النور والاحتراق، والوجود والانطفاء  في للتشكیك   ،افلسفی

 اتلٍ الأمل بمثابة يأسٍ ق. 5ـ4ـ3

ه نحو المستقبل،  وتوجّ   ، تنعش الروح   ، یكون قوة    فبدل أن   . ر الوضعي للأمل تعید بناء التصو   ، یقدّم المنفلوطي استعارة وجودیة تشكیكیة 
 حیاة  الأمل  إنَّ »  یثیر الارتیاب والدهشة:  ، فیتحوّل المعنی الراسخ إلی معنی مضادّ  ؛ النفسي ي إلی الیأس والفناء  تؤدّ   ، میتة یُصوّره كقوة م 

 (. 385  ، ص المصدر نفسه )   « مل الباطل الأ  طریق  من  إلّا  جاء  ما  القاتل  الیأس  أنّ ..  .   الأمل  إلّا  الإنسان  یقتل  وما  الإنسان، 

یحمل في ذاته بذور    ،اا حیّ كائن   الأملیجعل من    ،علی استعارة  وجودیّة  ذات طابع  تشخیصي   في هذا القول، یعتمد الكاتب 
بتصوّر  المنفلوطي  یبدأ  یمألوف   وضعي   موته.  مصدر،  فیه  الأمل  الإنساني جسّد  والدافع  للحیاة  والاستمرار  ا  الفعل  ه  لكنّ   ؛نحو 

التصوّر   ما یُخضع هذا  القاتلفیربط الأ  ،ة تشكیك  معرفي لعملیسرعان  بالیأس  العلاقة الإدراكی  ؛ملَ  والفناء  ة  لیقلب  الحیاة  بین 
بنیة  وضعیرأس تتحوّل الاستعارة من  التحوّل،  إبداعی  ، ة  ا علی عقب. بهذا  بنیة   إلی  المعنی  التساؤل  وت  ،زعزع استقراره ت   ،ة  تقرّر  ثیر 

 .حول طبیعته

المنفلوطي یُ  هذا  ، برز  خلال  المفهومي   من  :  الآ   الوجهَ   ، التشكیك  مزدوجة  قوّة   باعتباره  للأمل،  وتُهلك،  خر  ضيء  تُ وتُنعش 
، وإلی طاقة  معكوسة  ووتُطفئ،   ّ

تقود إلی الیأس. هذه المفارقة    ،تُحیي وتقتل. فالأمل إذا انفصل عن الواقع، یتحوّل إلی وَهْم  سام 
والعقل في ضوء  وتُعید تعریف العلاقة بین العاطفة  ة المتناقضة،  لتجربة الإنسانیبا والیأس تُعبّر عن وعي  فلسفي  ة بین الأمل البلاغی

 .یوازن بین الرجاء والخیبة ،منطق  وجداني 

…    ماو  ،إنّ "  :مثل،  المفارقة لإنتاج معنی من توتّر الأضداد، وأسلوب القصر والتوكید یتمیّز هذا النموذج بأسلوبیة قائمة علی 
إی  ،"إلّا  قوة  العبارة  المنح  إلی  إضافة  ودلالیة،  الجُملي قاعیة  والتوازن  الموسیقي  وبهذه    ،لتكرار  وشاعریة.  وجدانیة  نغمة  لإضفاء 

حة أنّ الأمل إذا فقد  تُعید مساءلة القیم الإنسانیة، موضّ   ،تتحوّل استعارة الأمل من صورة لغویة إلی رؤیة فلسفیة تشكیكیة  ، الطریقة
 .والموت المعنويا إلی الیأس قد یصبح طریق   ،الوجودي صدقه

 ور الزمن بمثابة الحركة في المكانمر . 6ـ4ـ3

یفي   النموذج،  تتوقّ هذا  حیث  ومعكوسة،  مضطربة  تجربة  إلی  مألوف  خطّي  مسار  من  الزمن  المنفلوطي  عن  حوّل  الذات  ف 
 وأری »  ل عن العالم:ا بالاغتراب والانفصا زلة، مُظهرة شعورق الأحداث، فتغوص في لحظة ساكنة من الفراغ والعالانسجام مع تدفّ 

«  وحدته ویشكو جنته،  یندب آدمها فیها وكأنّني  حیوان،  بها یخطر إنسان، ولا  سكنهای لا  الأول، عصرها إلی  عادت  كأنّها  یاالدن
 (.386 ، صسهالمصدر نف )

ال الاستعارة  المنفلوطي  القول، یحوّل  للزمن  وضعفي هذا  الأمام  ،متّصل   خط بمثابة  یة  إلی  مت   ،یسیر  تجربة  مردة، حیث  إلی 
  ، ةتتحوّل الاستعارة هنا من بنیة وضعی .ا العزلة والفراغ الوجوديجسّدفي عالم مهجور، م  الأوّلآدم  إلی فجر التاریخ كیعود الراوي  

إبداعیةتقرّ  بنیة  إلی  المعنی  فیه  ،ر  الزمن ومكان الإنسان  الفلسفي في طبیعة  التأمل  كید أس  .تثیر  التأ أدوات  یبرز استخدام   ، لوبیا 
 . ر المدروس، واللحن الشعري، ما یمنح النص هویة أدبیة فریدةالمتراصّة، والتكرا، والجمل القصیرة و "نّ كأ"
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 1ف التولی. 4ـ4
كثر من  یُقصد ب  ،لایكوف وتورنرا لنظریة الاستعارة المفهومیة ل وفق مصدر في  ال مجال  الالتولیف الاستعاري ربط المجال الهدف بأ

المجالات تتداخل  بحیث  واحد،  بنیة   آن   لتشكیل  مركبةاستعاری  المختلفة  متعددة    ، ة  إبداعیة  رؤیة  وتتیح  جدیدة،  تنتج دلالات 
  (.12 ، صه.ش1399)الأبعاد 

 .، یوظّف المنفلوطي هذا النوع من التولیف لتقدیم خطاب أدبي غني بالمعاني وتأملي متعدد الطبقاتوفي هذا الأسلوب 
زاء، وأذن مصغیة لأسرار النجوم، وأبراج تستقبل  ق، وقُرط في أذن الجو القصر بمثابة نجم متلألئ، وعقاب محل  .  1ـ4ـ4

 الشمس والقمر 
منت المقطع  هذا  في  الصور    براعةٌ   النظرات  تجلّی  بین  یمزج  حیث  مبتكرة،  مفهومیة  استعارة  بناء  في  المنفلوطي  لدی  أسلوبیة 

والإنسانی والطبیعیة  المصدرالكونیة  المجال  في  تصویر  ؛ ة  حسّیلیخلق  متلألئوبصری  اا  لقصر  ا  في  ا  غنّاء  روضة  قلب  في  شامخ 
اء بشرفاته  ویطاول  الزرقاء،  في البقعة  المنیر  الكوكب  الخضراء تلألؤ  البقعة تلك  في  یتلألأ ، افخم اقصر»   المجال الهدف:  الشمَّ

قٌ  كأنّه  السماء،  أفلاك ق قُرطٌ  أو الفضاء،  في  نسرٌ محلِّ ي إلیها آذانٌ  شرفاته  وكأنّ ،  الجوزاء  أذن  في  مُعَلَّ ه نجوم بالأسرار، ال تُفض   وطاقات 
 (.79 ، ص المصدر نفسه) «والأقمار الشموس  فیها تنتقل  أبراجٌ 
المعماریی البنیة  تشكیل  المنفلوطي  بصرعید  للقصر  وسمعییة  تتجلّی  ا  زرقاء.  سماء   في  متألّق   ككوكب   تُنسی،  لا  هیئة   في  ا 
  ، أمّا طاقاته  ؛لیها النجوم بأسرارهافضي إن الجوزاء، وبمثابة آذان  ت مثابة قرط  معلّق  في أذاته بمثابة نسر  محلّق  في الفضاء، وبشرف 

ي التجسیم والتشخیص،  تنتمي إلی نوع   ،تتحرّك فیها الشمس والقمر. یبتكر بذلك استعارات  مفهومیّة  جدیدة    ،فتبدو بمثابة أبراج  
ا  القصر إحساس  لیُضفي علی   ؛ة ة وطبیعیعناصر كونیة. یعتمد المنفلوطي علی  ة  أو حیّ شیاء غیر الحیّة صفات  حسّیحیث تُمنح الأ

ا. فالصورة لا تُری فحسب، بل تُدرَك وتُسمَع أیض  .بالعلو والغموض والعظمة، ویمتزج في أسلوبه البصر بالسمع وسائر الحواسّ 
ك الساكنة  العناصر  بین  الجمع  خلال  الدینامیكی  لبستان اومن  كوالعناصر  الأفلاكح و  قالتحلیة  توركة  یخلق  بین    ، لیفة  ،  تجمع 

ا. وهكذا، یتجاوز  ین العقلي والوجداني معمن اختبار عالم  مفعم  بالرقة والخیال، علی المستوی  تمكّن المتلقّي ووالحیاة،  السكون  
المعنی  نقل  مجرّد  الاستعاري  أدبیّة  ؛التصویر  لذّة   جمالیویُب  ،لیُنتج  فضاء   الأبعاددع  متعدّد  والصور  تتد  ،ا  الحواسّ  فیه  اخل 

 .بالابتكار والتخییل  غني   أسلوبي المشاعر في إطار  و
والنیراتُ    ، والنجومُ بمثابة قلائدَ من جُمانٍ   ، النجمة بمثابة عروسٍ تُشرِف من نافذةٍ أو ملكٍ جالسٍ علی عرشه.  2ـ4ـ4

ةٍ والهالةُ بمثابة إطارٍ    ،  بمثابة حلقةِ نورٍ أو مرآةٍ صافیةٍ والأفقُ ،  بمثابة حورٍ أو فصٍّ من ألماسٍ  ثر  والأشعةُ بمثابة   ،أو عینٍ 
ورٍ مسجورٍ  يةٍ أو تن  قٍ  ، أنهارٍ جار  ... والكواكبُ بمثابة شررٍ متأل 

 جسیدمن نمطي الت  ةتجمع بین الاستعارة الوجودی   ، ة  مبتكرة توظیفٌ بدیع لاستعارات  مفهومی  ،النظرات  یتجلّی في هذا المقطع من
  : المحیطة به والعناصر  النجما لتصویر ا متماسكا تخییلیلتشكّل نسق ؛هال فیما بینة التي تتكام رات التصویریوالتشخیص، والاستعا 

المبعثرة حوالیك قلائد من  » النجوم  نافذة قصرها، وهذه  أأنت عروسٌ حسناء تشرف من  المطل من علیاء سمائه،  الكوكب  أیها 
، أم م  ماس  یتلألأ، وهذا الأفق المحیط بك خاتمٌ من حورٌ وولدان أم فصٌّ من    لك عظیم جالس فوق عرشه؟ وهذه النیراتجمان 

 
1. Blending 
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وهذه   مسجورٌ؟  ور  تنُّ أم  تتدفق  جداول  الأشعة  وهذه  اجةٌ  ثجَّ ةٌ  ثرَّ عینٌ  أم  إطارٌ  بك  الدائرة  الهالة  وهذه  صافیة؟  مرآة  أم  الأنوار 
 (.47 ، صفسهدر نالمص) «الكواكب أشررٌ یتألق؟

مفه ی بناء  المنفلوطي  ا  ،النجموم  عید  من  الحقول عبر شبكة   المتعدّدة  كائن  ؛لاستعارات  حیّ فیجعله  نابضا  یُجسّده  ا  بالحیاة.  ا 
تعبّر عن    ،ةا إلی مجالات  إنسانی، مستند"ملك  مهیب  یجلس علی عرشه"أو بمثابة    "عروس  حسناء تُطلّ من نافذة قصرها"بمثابة  

والس  والمجوهالجلال  الزینة  مجال  یُفعّل  كما  ی ح   ،راتموّ.  تشكیل  ین  المبعثرة النجعید  جُمان "  بمثابة  وم  من  ومجال  "قلائد   ،
السماوی  ی  ، ةالكائنات  وولدان "بمثابة    النیراتجسّد  حین  یتلألأ"أو    "حور   ماس   من  المادّیة  ،"فصٍّ  الأدوات  یُصوّر    ،ومجال  حین 

بمثابة    ؛حیویّةیة والیجمع بین الماد  ،اق  في سی  الهالة. وتظهر  "مرآة  شفّافة"أو    "خاتم  من الأنوار"بمثابة    الأفق ر  أو    "إطار  "إذ تُصوَّ
م "عین  ثرّة  ثجّاجة"  .ساكن  في لیل  كوني  یتألق"أشرر  "بمثابة   الكواكب ، و "تنّور  مسجور  "أو  " جداول تتدفّق"بمثابة   ةالأشع، فیما تُقدَّ

ب الاستعاري  البناء  هذا  المراعة  یُبرز  توظیف مجالات  الحیالمنفلوطي في  والحركیصدر  طبیعیلتوصی  ، ةة  ة ساكنة،  ف ظواهر 
إنسانی لمجالات   فاختیاره  والحیاة.  بالحركة  نابض   فضاء   إلی  السماء  لا   كمحوِّ ،  الولدان و  الحور ك  ة وسماویّ ،  الملك و   العروس ة  

سّد هذا جي في آن  واحد. وی ني والحس ة معناها الإنسالی العناصر الطبیعیعید إت   ،غنیّة  ة ، یُنتج شبكة  دلالیمرآةال و   فصّ الومادیّة  ك
ا،  ا، فتُبصر الصورة وتُسمع وتُحَسّ معا ووجدانیا وسمعیحیث تتفاعل الحواسّ بصری  ،التولیف الحسيّ التولیف الاستعاري ظاهرة  

 .السكینةیعبّر عن الجمال والسموّ و  ،فینشأ فضاءٌ تخییلي 
الناحیة الأسلوب بین    لإقامة تواصل  تفاعلي ،  العارف تجاهل  ر المقرون بتفهام المتكرة، یوظّف المنفلوطي أسلوب الاس یومن 

والمتلق وجدانی  ي.النصّ  مشاركة   تستدعي  بل   ، إجابة  تطلب  لا  الأسئلة  وتأملیّةفهذه  أفق  ،ة  التخییلیوتفتح  الاحتمالات  من  ة. ا 
ی التخییلي لا لضفي  وهكذا،  و   ابعد  ستفهام  الغموض  ویمن  بالزم الانفتاح،  الإحساس  الكوني عمّق  في   ن  الممتدّة  لیل    والسكینة 

التصویری  ؛السماء البنیة  الأسلوبیلتتضافر  والبنیة  استعاریة  جمالیات   إنتاج  في  الكون   ،ة  ة  عظمة  إلی    ،تُجسّد  فیه  التأمل  وتحوّل 
 .كاملةمت  ةووجدانی ةإدراكی تجربة

عر الأبیض بمثابة سیف مسلول . 3ـ4ـ4  اة ت، وجمرةٌ متقدة في محرقة الحی علمٌ ينبئ بالمو و من غمد القدر،  الشَّ
ی  ؛ ةة الإبداعییتمثّل في هذا النموذج تولیفٌ متعدّد الحقول للاستعارة المفهومی بناء تصوّر  إذ  لا    ، الشعرة البیضاءعید المنفلوطي 

ل. یربط الكاتب ة الإنسان لحقیقة الفناء والزوا جسّد مواجهی  ،عمیق  بوصفها مجرّد علامة  علی الشیخوخة، بل بمثابة رمز  وجودي 
ي والتشخیصي، ة بنوعیها المادتنتمي إلی الاستعارة الوجودی   ،ة متراكبةبثلاثة مجالات مصدر رمزی   عرة البیضاء الش   مجال الهدف

وبمثابة   ،وسلطته القاطعة یُجسّد حتمیّة القدر سیف  مسلول  من غمد القضاء متداخلة: بمثابة  ةحسّی ةإضافة  إلی استعارات  تصویری
تعبّر عمّا    ، جذوة  نار  مشتعلة  في أطراف الحیاةوبمثابة    ، اا نذیریویُضفي طابع   ، ر باقتراب الأجلیُنذ  ، سول  غیبي أبیضَ في ید  رعلم   

،  في  البیضاء الشعرة  رأیت »  تبقّی من شرارة الوجود وسط الاحتراق التدریجي: لَ  كأنما فَوْدَيَّ ده القضاء سیفٌ  اأنّه إليَّ  خُیِّ  علی  جرَّ
أبیض  و أ رأسي،  الأجل،  ینذرني  الغیب  عالم  من ء جا  رسولٌ  یحمله  عَلمٌ  بأهداب  نار  جذوة  أو  باقتراب  عُلوقَها   حیاتي  علقت 

 (. 113 ، صلمصدر نفسها) «الجَزْل  بالحطب 
لزمن  في مواجهة مرور ا  شاملة   ة ة  إنسانیجسّد تجربا بالتوتّر والخوف والرهبة، یا نابضشعوری   ا  تُنتج هذه البنیة الاستعاریة نسق

فالصور الموت.  داخلیةوحتمیّة  مرآة   بمثابة  إحساس  ، ة  عمیقتعكس  والقبول  ا  الانهیار  مخاوف  خلفها  وتُبرز  والتسلیم،  بالقلق  ا 
 تتوهّج في زوایا الحیاة.  ،ایة، مع بقاء جذوة  حیّة  للنه الحتمي 
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ف فیها الإیقاعات الداخلیدقیقة،    ةموسیقی  ةأسلوبی  ببنیة  ویمتاز النص  لخلق انسجام    ة،حویوالدقّة الن  التناسق اللفظي ة و تُوظَّ
كی في ربط مجالات    ،والتكرار "كأنّما" :مثل ،دبین المعنی والصورة وتعزیز الأثر العاطفي في المتلقّي. كما یبرز توظیف أدوات التأ

بالمجالات المصدر، مما ی   الشعرة البیضاء و صورُ  فتغد  ؛في وعي القارئ  حضورها الذهني ثبّت  وی   ،عمّق واقعیّة الصورة الهدف 
فة المتعدّدة  با  ا  ة  عن الحیاة والموت، مستعینة  وشاعریقدّم المنفلوطي رؤیة  فلسفی وراسخة  لا تُنسی. وبهذا، یحیّة   لاستعارة المؤلَّ

 .ة والتأمّلبالرمزی   غني  طار  بلاغي ، ضمن إ علی تجربة الزمن والوجود الإنساني  ومعرفي  الأبعاد لإضفاء عمق  وجداني 
 ة القوة المهاجمة في ساحة معركة رأس الشباب الشعر الأبیض بمثاب.  4ـ4ـ4
ي التشخیص )الأنسنة( والتشیيء )المادّیة(،  من نوع   ةووجودی   ةبنیوی  ةمفهومی  لاستعارات  إبداعي   برز في النموذج الآتي توظیفٌ ی

یتّخذ    ، ع  داخلي وصرا  ةنفسی  ل بمثابة مأساة، ببیولوجي   لا بوصفها مجرّد تحوّل   ،عید المنفلوطي تشكیل تجربة الشیخوخةحیث ی
 الرامح  فیها  یختلط  عمیاء،  شعواء، وفتنة  ا حرب المطمئنة  الهادئة  البیئة  هذه  في  أشعلت  قد !البیضاء الشعرة  أیتها »:  ةمعركة  رمزی  هیئة

كُ  بالحاسر، والدارع  بالنابل   (.114 ، صر نفسهالمصد) «والظالم المظلوموالقائم، و  القاعد  فیها ویَهل 
الا  البناء  هذا  براعةَ یُبرز  المصدر    ستعاري  مجالات  توظیف  في  والحركیالحیالمنفلوطي  شبابه    ؛ةة  في  الإنسان  رأس  م  فیُقدَّ

بصراع  محتدم. ویُفعّل    یبدأ السكون بالانهیار، ویُستبدل السلام الداخلي   ، لكن مع ظهور الشعرة البیضاء  ؛بمثابة بیئة  آمنة  ومطمئنّة  
مجال المصدر )الحرب(: فالشیخوخة  تربط بین مجال الهدف )الشیخوخة( و  ،ةالمفهومی  ة  من التناظراتكة  دلالیالمنفلوطي شب

بمثابة   الشیب  قبل  والهدوءُ  الحرب،  اشتعال   بمثابة  الشیب  وبدایةُ  المعركة،  بمثابة ساحة   شبابه  في  الإنسان  ورأس   ، بمثابة حرب 
  أعمی ومعركة  مشتّتة.  بین الشعرین بمثابة نزاع   م  ما قبل المعركة، واضطرابُ التوازن سلا

د الشعرُ الأبی المُعتدیة المهاجمة، والظالم  الغالب المنتصر، وبمثابة الرامح  والدارع )المتسلّح(، فیما    اتض بمثابة القوّ ویُجسَّ
القوّة  المدافعة، وا  بمثابة  ر الشعرُ الأسود  ع  أو حمایة(. وتُفعّل  النابل  والحاسر )دون در   لضعیفة  المظلومة  المغلوبة، وبمثابةیُصوَّ

النفسي ت  ، ة  ة  دینامیكیبنیة  تصویریة  هذه الشبكة الاستعاری  التوتّر  التوازي اللفظي   ،رفیعة  ة لغوی  ة، وتمتاز بجمالیجسّد    تتجلّی في 
في    الوجودي   ریُعبّر عن التوت  ،عمیق    ة إلی سرد  استعاري ل التجربة الفردیویحوّ   ،عزّز التأثیر العاطفي ة، مما ی والموسیقی الداخلی

 .ة والتخییلبالرمزی   غني  إطار  بلاغي 
التي استخدم فیها المنفلوطي التولیف الاستعاري لربط    النظرات  یعرض الجدول نماذج الاستعارات المفهومیة الإبداعیة في 

ذه الاستعارات  ز هتتمیّ   .دراك المفهومي وتعید تشكیل الإ   ، اوز الأنماط الوضعیةفتتج  ؛مجال الهدف بمجالات مصدر غیر مألوفة
جسید المفاهیم الذهنیة بتوظیف الطبیعة الساكنة والدینامیكیة، وأنسنة غیر العاقل أو تحویل المجرّد إلی كیان محسوس، بهدف ت

 .صلیة والمعرفیةویزید فاعلیته التوا ، الإدراكیة للنص  المعقدة وجعلها قابلة للإدراك الحسي والتصور العقلي، مما یعمّق البنیة
 لنظرات ا  من المختارة قصصال في نماذج من الاستعارات التولیفیة  : 4الجدول 

 ةصفحال المجال المصدر المجال الهدف ة ستعار لا نوع ا  النماذج

 كأنمّا  ،يغَشیت في جرائمي لي لتوتمثّ 
ةٌ، وأَساود ضاریة، وحوشٌ  هي هذا  ملتفَّ

 . أنیابه یحدد وذاك أظافره  ینشب

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

 جرائمال
فتحت الضوا التي  المفترسة  ري 

تسنّ   التي  الملتویة  وأساود  مخالبها، 
 أنیابها 

130 
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ساحاته   كبری  في  باحاته  وأنشأ  وأوسع 
هریج یضم بین    ،اا من المرمر مستدیرص 

ارة فوَّ صُعُد  ،حاشیتیه  الماء  منها   ،ا ینفر 
مجرّ  سیف  أكأنه  مسدّ د،  سهمٌ  د، و 

أ الرائي  إلی  لُ  تثأر فَیُخَیَّ الأرض  نَّ 
من السماء، وتتقاضاها ما أراقت  لنفسها

بالرجوم  تقاتلها  تلك  الدماء،  من  منها 
بالسه  تحاربها  وهذه  ام والشهب، 

الصهریج  دائرة  والقُضُب. وغرس حول 
مؤتلفات   شجرات   من  دوائر 
وغیر  صنوان   وأغصان   ومختلفات، 

رنَّ  إذا  الأسحار صنوان،  نسائمُ  حتْها 
ا بساط  فوق  وتحت رقصت  لأزهار 

الأث فغنّ ظلال  رقصها  مار،  علی  ت 
الأوتار،  غناء  لا  الأغارید  غناء  الأطیار 
وأكواب  كاللهب،  ذهب   من  وصحاف  

 .لور  كالنورمن ب

 الأنطولوجیة 
 المادیة

 التشخیص 

 النافورةـ 1
 الأرض ـ 2
 السماء ـ 3 

 الأشجار الدائریة ـ 4
 فجرالنسیم ـ 5
 زقزقة العصافیر ـ 6
 الصحون الذهبیةـ 7
 الكؤوس البلوریةـ 8
 

 سهمٌ مسددسیف مجرد وـ 1
إنسان تثأر لنفسها من السماء، ـ 2

 وتتقاضاها ما أراقت منها من الدماء
إنسان یقاتل الأرض بالرجوم  ـ 3

 والشهب
 بشر یرقصونـ 4
 إنسان یُرقص الأشجار ـ 5
 لأوتار(نغمة موسیقیة )غناء اـ 6
 لهب نار ـ 7
 نور ـ 8
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البیض الشعرة  ذوات أیتها  من  أنك  اء! 
والخبث،  الحیل والكید  والدهاء  وأنك ة 

ود   السُّ أخواتك  آذان  في  تهمسین 
إغراءهن   تحاولین  بجانبك،  اللواتي 

ي بردائك.  بالتشبه بك والتردِّ

 الأنطولوجیة 
 التشخیص 

 الشعرة البیضاء ـ 1
 الشعرة السوداء ـ 2
 سود ابیضاض الشعر الأ  ـ 3
 

ي  لإنسان الماكر والمخادع والداهـ ا1
 والخبیث والموسوس 

أخوات الشعر الأبیض اللاتي وقعن  ـ2
 تحت تأثیر وساوس الشعر الأبیض

 ارتداء عباءة الشعر البیضاء ـ 3

114 

ات مجموعة  استعارآلیة من آلیات نظریة لایكوف وتورنر في إعادة بناء    یُظهر المخطط التالي مدی استخدام المنفلوطي لكلّ 
 .استعارة  73كل آلیة من إجمالي    ، مع توضیح نسبة مساهمةالنظرات

 لنظراتا من  المختارة قصصالتواتر الاستعارات الإبداعیة في  : 1المخطط 

23  32%

14  19%12  16%

8  11%

16  22%
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 لخاتمةا
الأسلوبی الدراسة  المفهومیالمعرفی  ةأظهرت  للاستعارات  الإبداعیة  في  ة  تمیّز    ،لنظراتان  م   المختارة   قصص الة  المنفلوطي  أنّ 

؛ إذ لم یقتصر علی ابتكار استعارات  جدیدة، بل اعتمد علی توظیف آلیّات التوسیع،  والمعرفي   غويلافتة علی الإبداع الل  بقدرة  
والتولیف  والتشكیك،  بناء    ، والتدقیق،  الوضعی لإعادة  التقلیدی الاستعارات  بنیتها  من  وتطویرها  مفهومیة  بنیة   إلی  أكثر  إبداعی  ة  ة  ة 

 .  ةتوسیع الحقول الإدراكیة في بناء المعنی وفاعلی
ا  لیقدّم المنفلوطي نموذج   ؛ة للاستعاراتة والتعبیریة في تعزیز القیمة الجمالیالمعرفی–ةات الأسلوبیوقد أسهمت هذه العملی

متقدّم ا أسلوبییعكس وعی  ، ایسرد  المعنی داخل سیاقا  قة وقدرة  خلّا ا  ا  إنتاج  إعادة  أدبیعلی  النتیجة   .ةحدیث  ة ت   تُبرز هذه  أنّ    كما 
مة  للتجربة الإنسانیة  معرفییة فحسب، بل بوصفها آلبوصفها أداة  جمالی  ، نفلوطي لا تُمارَسالاستعارة لدی الم ، تسهم في  ة ة  منظِّ

 الفهم وإعادة تشكیل الرؤیة الفكریة للقارئ. توجیه
ة  تجسیدی بما یشمل الاستعارات اللمنفلوطي تندرج ضمن النمط الأنطولوجي،  وكشفت الدراسة أنّ نسبة  كبیرة  من استعارات ا

إعادة صیاغة البُنی  واضح. وقد برزت قدرة المنفلوطي علی    ة ذات طابع  إدراكي یة  حس ة، إلی جانب استعارات  تصویریوالتشییئی
السائدةالثقافی الرمزی   ، ة  الدلالات  قلب  خلال  اللغ من  الصیغ  وتفكیك  المألوفة،  النمطیویة  إدراكي ة  انزیاح   وإحداث    في   ة، 

صل  ، ولا سیّما ما یتّ والثقافي   ة للواقع الاجتماعي تعبّر عن رؤیته النقدی   ، ا أفضی إلی خلق صور  جدیدةمم  ة، التوقّعات الاستعاری
بنیة  معرفیبمكانة المرأة في المجتمع العربي  بناء العلاقة بیت  ، ة  واعیة . وتكشف هذه الاستعارات عن  ن اللغة والوعي والفكر  عید 

وتدلّ هذه النتائج    الحدیث.  في سیاقات الأدب العربي   تسعی إلی تجدید الوعي الثقافي   ،ةإنسانی  ةر رؤیة  إصلاحیوالواقع، في إطا 
الوعي  ة الراسخة والتأثیر في  إذ تُسهم في مساءلة التصوّرات الثقافی  ؛ةإصلاحی  ةخطابی  ة تؤدّي وظیفةلاستعارة الأنطولوجیعلی أنّ ا
 ة الحسّاسة. جتماعی، لا سیّما في القضایا الا الجمعي 
أبرز الخصائص الأسلوبیكما   أنّ من  النتائج  ة الساكنة  العناصر الطبیعی  فتوظیهو    النظرات ة في  ة للاستعارات الإبداعیبیّنت 

. ویتعمّد المنفلوطي،والمتحرّكة، إلی جانب الأجرام الكونی بدقّة  في التفاصیل، توظیف الصور    ة، في المجال المصدر بتواتر  عال 
والمحسوسةالم الشعری  لتجسید  ، لموسة  للنزعة  واضح   حضور   مع  المجرّدة،  الإیقاعي المفاهیم  والتوازن  المفردا  ة،  ت،  بین 

الدلالي  التناسق  للألفاظ ذات  الدقیق  والتضادّ ، فضلا والاختیار  التكرار،  والسجع عن  والمفارقة،  آلی  ،،  إیقاعیبوصفه  تة   ة،  عبیریة  
التركیبي  التنویع  إلی  المكثّ بی  إضافة   القصیرة  الجمل  الوصفین  الطویلة  الخیال الإبداعي فة والجمل  العناصر  وتُبرز هذه    الغني   ة. 

كما    ا.ا ومتمیّزة، ممّا یجعل أسلوبه فریدواجتماعی  ةیحمل دلالات  فلسفی  ،مؤثّر  تخییلي   المنفلوطي، وتسهم في تشكیل نصّ لدی  
 ؛ة إلی تعمیق الأثر الوجداني یل في المقاطع السردیة؛ إذ تمالبنیة النصی مات إلی اختلاف وظیفة الاستعارة باختلافتشیر هذه الس 

 للنصّ.   عزّز البعد الإقناعي ت ،ةة وظیفة  تفسیریة  وحجاجیالمقاطع الفكری بینما تؤدّي في 
الإبداعی للاستعارات  الكمّي  التحلیل  الإبداعوأظهر  الاستعارات  أنّ  بنسبةة،  التواتر  من حیث  تتصدّر  المحضة    23% )32  یة 

 من الاستعارات المُعاد إنتاجها من الاستعارات  أشكالااستعارة أخری    50استعارة(. في المقابل، كانت    73موع  استعارة من مج
استعارة(،    12% )16ق  التدقیواستعارة(،    14% )19التوسیع  واستعارة(،    16% )22یة باستخدام الآلیّات المختلفة: التولیف  وضعال

المنفلوطي العالیة علی    سبقیة الواضحة للاستعارات الإبداعیة المحضة إلی قدرة وتشیر هذه الأستعارات(.  ا  8% )11والتشكیك  
والمعرفي  اللغوي  جدیدة  الابتكار  ومفاهیم  صور  حریّ   ، وإبداع  وتمنحه  والفني،  الأسلوبي  وعیه  المعنی  تعكس  بناء  في  أكبر  ة 

 وّر الأدب العربي الحدیث.حضوره المتمیّز في تط النقدیة والاجتماعیة بفعالیة، مع تعزیز  وإیصال رؤیته
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